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CELEIDA DE BARRO :

(CELEIDA TOSTES)

A argila também sera, para muitas
almas, um tema de devaneios sem fim, o
homem se perguntarda indefinidamente de que
lama, de que argila ele é feito. Pois para criar
sempre é preciso argila, uma matéria plastica,
uma matéria ambigua onde vém unir-se a terra e
a agua. 2

1. PRIMEIRAS IMPRESSOES

Conheciamos Celeida apenas das fotografias de jornal. Admiravamos a
sua obra. Mas foi com a exposicao retrospectiva "Tempo de Trabalho", realizada na
Escola de Artes Visuais (EAV), Parque Lage, Rio de Janeiro, 1990, que decidimos
estudé-la. A rigueza do imaginério da artista, tornado realidade no espago daquele
antigo palacete, teve o poder de nos emocionar.

Lembramos bem da primeira vez que a vimos: estava com o0 braco
engessado e parecia bem menor e mais fragil do que imaginaramos, fato que se
devesse talvez a escala grandiosa de algumas de suas obras. Este encontro foi na
Oficina de Ceramica da Universidade Federal do Rio de Janeiro, onde ela ministrava
uma disciplina do Mestrado em Historia da Arte, da Escola de Belas Artes, em
outubro de 1991.

Chegamos a oficina timidamente. Temos dificuldades de estabelecer
contacto com pessoas que ndo conhecemos, principalmente se devemos pedir
alguma coisa. Levavamos uma monografia que haviamos escrito sobre ela, para

facilitar a resposta positiva ao que se nos afigurava uma ousadia: pedir para assistir

1 0 etnélogo Henri Stahl colocou em Celeida o apelido de Celeida de Barro.
2 BACHELARD, Gaston. A dgua e 0s sonhos. S&o Paulo, Martins Fontes, 1989, p. 116.
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suas aulas como ouvinte. Na verdade estas aulas se configuravam como uma
possibilidade de iniciarmos nosso trabalho de campo.

Fomos recebidos com extrema gentileza e devemos confessar que ela
Nnos pareceu entdo entre surpresa, satisfeita e orgulhosa com este nosso interesse
sobre ela e sua obra.

Mostrou-nos  pacientemente toda a oficina, explicando tudo
detalhadamente. Percebemos logo estar diante de alguém nada convencional. Nao
s6 pela oficina e pelo tipo dos trabalhos ali realizados pelos alunos mas, porque a
todo momento chegava alguém para abraca-la, para mostrar ou dizer alguma coisa
inusitada.

Assim, neste primeiro dia, surgem em nossa lembranca dois rapazes da
graduacdo. Um deles, estava as voltas com um par de 6culos onde as lentes eram
substituidas por uma superficie furada. Inesperadamente esta superficie ampliava as
imagens. Ele havia descoberto esse fato, observando as espumas de limpar o barro
das mesas. Era um projeto sério, que estava em andamento e para o qual Celeida
dava muita atencdo. O segundo, entrara simplesmente para dizer que detestara o
"tal" Bachelard 3 que a artista havia indicado como leitura.

Celeida ndo se impressionava e nem se alterava com coisa alguma.
Conversava com todo mundo ao mesmo tempo e, quando pensavamos que ela
estava se dirigindo a nds, verificavamos surpreendidos que ela se dirigia a outra
pessoa. Todavia, quando pensavamos que ndo estavamos sendo observados, ela
dava uma opinido pertinente sobre o trabalho que realizavamos. Este, embora
prazeroso, por si s6 era surpreendente: amassavamos o barro em plena aula de
mestrado.

Contrariamente a este aparente caos didatico, a organizacdo da oficina
era sempre impecavel e a artista fazia questdo absoluta de ter tudo nos devidos

lugares.

3 Gaston Bachelard ¢ autor de obras importantes, entre elas, "A poética do espago”, que havia sido sugerida
como leitura por Celeida.
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A situacdo nos parecia realmente incomum e, no inicio ndo conseguiamos
entender muito bem aonde ela nos levaria. Com o passar do tempo e a continuacao
das aulas é que fomos percebendo que através dessa aparente desorganizacao, o
conhecimento ia se estruturando.

Assim, "Através do Barro" 4, chegamos ao final do periodo. Haviamos
gostado muito das aulas e o trabalho de campo fora proveitoso e enriquecedor.
Desta forma nos matriculamos alegremente na disciplina oferecida pela artista para
o0 periodo seguinte. Nao estavamos ainda de posse de conhecimento suficiente
sobre ela. Nao tinhamos tido ainda coragem para lhe revelar o que pretendiamos
verdadeiramente: um relato de vida.

Até reunirmos essa coragem, foi um processo longo, colocavamos para
nods mesmos, inumeras barreiras para chegar a artista e pedir-lhe uma entrevista de
carater pessoal.

Contudo, quem ¢ introvertido sabe disso e, talvez esta seja a mais dificil
caracteristica desse tipo de personalidade: ha sempre uma vozinha interior que nos
desafia e nos obriga a vencer este medo social.

Finalmente, um certo dia, a vozinha venceu e, comunicamos a Celeida o
que pretendiamos dela. A principio ela nos pareceu hesitar _ ninguém gosta de
revelar sua vida a uma pessoa conhecida tdo recentemente. Todavia, acabou
aceitando. Comecou entdo o segundo drama: a entrevista seria na oficina e a artista
estava sempre as voltas com iniUmeras pessoas. Nunca sobrava tempo para uma
entrevista que, na verdade, ndo a motivava. Esperamos pacientemente. Nossa
paciéncia foi recompensada. Determinada quarta-feira ela se declarou pronta.
Exultamos de satisfacdo mas,... por pouco tempo. E que quando ligamos o gravador,
verificamos furiosamente que as pilhas estavam gastas. Ele ndo funcionava. Falta de

previsao ou espera demasiado longa?

4 "Através do Barro" foi o titulo da prova de aula para professor titular da disciplina de
cerémica / Universidade Federal do Rio de Janeiro, realizada em junho de 1993, por Celeida Tostes.
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Descemos até a papelaria do sagudo do prédio da reitoria em panico total:
e se nao tivessem pilhas? , e Celeida, mudaria de idéia ?, quantas pessoas
encontrariamos em volta dela quando retornassemos ?

Extrema sorte! Celeida nos esperava pacientemente e nos concedeu uma
entrevista valiosa. Sao também inseparaveis desta sua historia de vida, as
impressdes que ela nos deixou através de sua presenca marcante, suas aulas e das
conversas que tivemos no longo caminho das quartas-feiras até o Fundao e também
na sua casa, enquanto escolhiamos a iconografia deste capitulo. Sendo que nunca
esqueceremos a humanidade de seu comportamento e a ajuda que nos prestou

guando nosso carro foi furtado no estacionamento da universidade.

ICONOGRAFIA

1,2,3- "Flashes" da oficina/UFRJ, em junho de 1993

Fotos: Regina Célia Pinto

4- "Flash" da prova de concurso para professor titular / UFRJ, Celeida apresenta uma fotografia do
memorial a banca. Foto: Regina Célia Pinto

2. A VIDA
2.1- O Quintal

""Infancia? A minha infancia foi uma infancia que podia ser tragica e, no
entanto, foi feliz. Eu perdi minha m&e com um ano e um més. Foi assim um caos. Ela morreu,
teve uma septicemia e morreu, apesar de ter sido tratado por Miguel Couto, um médico de
grande prestigio. Nao teve jeito. Eu entdo fui para o sitio, em Baldeador, Niter6i. Depois
para a fazenda _ Fazenda de Campo Alegre, em Macuco no estado do Rio de Janeiro, onde
passei minha infancia. eu tinha algumas vindas ao Rio, mas tudo assim muito rapido. Meu
pai, uma vez, ficou com saudades, foi me buscar. Todavia, ele fazia comércio exterior, nao

tinha como tomar conta de mim."
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Celeida disfarca a emocédo, mas podemos sentir que ela sofreu grande
dor com esta perda tdo prematura. De nossa parte, sentimo-nos culpados de fazé-la
reviver tudo isso. Perguntamos: _ Quer mesmo continuar? Ela, procurando relaxar,
da uma opinido qualquer para um fotdgrafo que trabalhava na oficina. Imediatamente

recomeca o relato, demonstrando assim sua forca.

Joaquim Nabuco afirmou que a perda da mae na infancia é um
acontecimento fundamental na vida, dos que transformam as pessoas, mesmo quando
elas ndo tém consciéncia desse abalo. Assim, segundo este autor, sdo os orfaos, 0s

abandonados, que vencem em nossa sociedade. °

A vida de Celeida comprova de uma certa forma a teoria de Joaquim
Nabuco, porém ndo podemos de maneira alguma dizer, sem uma pesquisa prévia,
que ela estaria sempre certa. Acreditamos que o individuo precise realmente se
libertar da comunidade doméstica para adaptar-se melhor a vida pratica mas, a
condicdo de 6rfado € um pré-requisito muito doloroso, pensamos que esta adaptacao

depende muito mais do equilibrio e do dialogo da familia.

ICONOGRAFIA

5-Os pais da artista

Foto: Musso, Cf.: Celeida Tostes

Thedéphilo Barroso Tostes (brasileiro)

Marilia Rodrigues de Moraes Tostes (brasileira)

A fotografia, amarelada pelo tempo, nos da algumas indicacdes preciosas. A imagem nos revela,
através do que pode ser vislumbrado das roupas e do corte de cabelo, que foi tirada provavelmente
na década de 20. Pode também ser percebido que os pais da artista pertenciam as camadas sociais
mais elevadas. O casal tem uma expressao tranquila e feliz, ignorava entdo a extensdo da fatalidade
gue os atingiria.

Ao nos entregar a fotografia, a artista nos disse com uma saudade orgulhosa:

_Eles eram bonitos, ndo eram!

6-Celeida Tostes, 1930

Cf.: Celeida Tostes

A fotografia tem a seguinte anotacdo: 0

5 NABUCO, Joaquim apud HOLANDA, Sérgio Buarque de, op. cit., 1988, p. 104.
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Minha filha Celeida, em Potosi, Baldeador,Niter6i, 1930.

Como a artista nasceu no dia 26 de maio de 1929, a imagem provavelmente foi feita apds a morte de
sua mae , pela data e pelo aspecto a garotinha devia ter pouco mais de um ano. Além disso, trata-se
do espaco do sitio, para onde Celeida foi levada logo ap6és o triste acontecimento.

""Entao eu fui com uma baba para um colégio interno e de freiras: eu gritava
de dor de dente que néo tinha, saia pelada pela rua...(ri, divertida )

Em um més eu voltei para a fazenda. E foi uma infancia boa, com os sopapos
importantes da vida, mas foi uma infancia boa. Uma infancia assim cheia de "sacanagens”,
da gente peladao no acude...Uma coisa danada!

Muita coisa boa, muita coisa assim de vida, por exemplo: os cheiros da fazenda,
0s cheiros da cozinha, o cheiro da época de jabuticaba, da geléia disso, da geléia daquilo.
Duas vezes por semana se matava porco para dentro de casa e isso era na varanda de
empregada. Horrivel acordar com aquele cuim, cuim, cuim, cuim do porco! Quando o

empregado matava bem ndo tinha isso. Mas era desagradavel!"

A memoria do corpo, o sensorial, revela-se em plenitude nesta parte da
narrativa. As sensacdes presentes indicam o corpo desperto pela liberdade da vida
na fazenda.

Pressente-se até uma certa preocupagdo da artista em mostrar o
despertar da sexualidade. Preocupacédo provavelmente causada pelo valor que se
da a partir dos anos sessenta a experiéncia sexual, especialmente a feminina, em
nossa sociedade. No entanto, esta mudanca de atitude seria construcdo social tanto
como a atitude anterior, que a negava ou censurava. Foucault explica: "E |a onde
vemos a historia de uma censura dificilmente reprimida, reconhecer-se-a, ao
contrario, a lenta ascenséo através dos séculos de um dispositivo complexo para
nos fazer falar de sexo." 6

Antropologicamente rica, € a reconstituicdo do dia a dia da fazenda do

interior do Rio de Janeiro, nos anos 30, com 0sS seus cheiros, sua culinaria e também

6 FOUCAULT, Michel._Histéria da sexualidade | ; a vontade de saber. Rio de Janeiro, Edigbes Graal, 1988,
p. 148.
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com a maneira programada e ritual de matar os animais. A vida e a morte

impressionando a menina sensivel, deixando lembrancas.

""Meus primos e eu estudavamos na fazenda mesmo. Quando vim para o Rio, ja
estava alfabetizada. Antigamente se tinha isso. Tinhamos também aula de piano. Contudo
nunca passei do bife. 7 Tinhamos um bom piano na fazenda, que recebia os bifes. "Numa
boa", muito mais tarde eu toquei o bife com Roberto de Regina 8, em casa de um amigo.

Acho que eu posso dizer que foi uma vida feliz. Sentia saudades do meu pai mas,
quando estava com ele, sentia saudades da fazenda, dos meus avds. Eram muitos primos. Foi
muito bom!

Meus av0s nasceram ricos, tataravo rico. Na primeira crise da fazenda, enguicou
o café, deu uma epidemia de aftosa no gado. O vovd perdeu cinco fazendas assim a toa, mas

a familia nunca perdeu a pose."

A descricado da infancia na fazenda nos comeca a conduzir em direcéo da
importancia que este espaco teve para a formacdo da subjetividade da artista. O
papel realmente significativo desta vivéncia / experiéncia estara realmente presente
em toda a sua trajetéria pessoal.

Evidencia-se também a camada social de sua origem. No Brasil, a lavoura
do café sucedeu a lavoura do acucar, a qual comecou a perder sua importancia na
primeira metade do século passado. Assim, os senhores de engenho, a nossa
aristocracia rural, forneceram o paradigma para os "bardes do café". Apesar do
cultivo do café ndo exigir enormes extensdes de terra nem dispéndio tdo grande de

capital como a cana-de-acucar, afirma Sérgio Buarque de Holanda ° que na

7 O bife é uma composi¢do musical simples, propria para quem ndo sabe tocar bem o piano. Para ser tocado,
geralmente é utilizado apenas um dos dedos da mao, no maximo dois. A frase musical comeca assim: dd-si-la-
sol-fa-mi, mi-mi-fa-mi-re, ré-ré-mi-ré-do, ré-mi...

8 Roberto de Regina é maestro brasileiro contemporaneo, instrumentista, toca 6rgéo.

9 HOLANDA, Sérgio Buarque de, op. cit, p. 128.
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provincia do Rio de Janeiro e do vale do Paraiba, as fazendas de café seguiram os

moldes da lavoura agucareira.

ICONOGRAFIA:

7-Celeida e os primos na Praga XV, Rio de Janeiro, década de trinta.

Cf.: Celeida Tostes

Celeida, a menorzinha, parece feliz. Com uma postura bem diferente dos primos, 0s quais parecem
pouco a vontade para a fotografia. A artista ja apresentava nesta época a descontragdo natural que a
caracteriza.

A foto apresenta aspecto do Rio de Janeiro antigo, a Praca XV, por onde a garotinha passava quando
ia ou voltava da fazenda, onde passou a infancia.

l' - Ve
O vovd era coronel _ Coroné Dirceu. Um coronel rural. Porém, as fazendas

do vovd nunca foram latifindios. Era uma fazenda ao lado da outra quase. Todas fazendas de
parentes.

Eram pessoas muito bem educadas, minhas tias e minha avo. Elas ndo se vestiam
com a moda brasileira. Elas usavam roupas francesas. Eu me lembro dos molequinhos que
serviam a mesa: uma jaqueta, uma calcinha de xadrez (a bermuda de hoje). Eles iam pelo
corredor fazendo assim (estala a lingua). Eu me lembro da minha tia fazendo assim chiii! E o
troc-troc desaparecia. Depois, quando chegavam a cozinha era (estala a lingua).

E eram corredores enormes, porque a casa era toda dividida por corredores!"

Contudo, a cultura do café, no caso da familia da artista, parece ter sido
mais democratica, exigindo menor extensdo de terra e consequentemente, menor
dispéndio de capital. Fato sem davida que deve estar ligado a caréncia de bracos
ocasionada pela extincdo da escravidao, visto que apesar de estarmos relatando
fatos ocorridos na década de trinta, suas raizes estdo no passado.

Percebem-se, no entanto, vestigios do antigo fausto caracteristico da
"casa grande”, na importacdo da moda estrangeira e nos molequinhos que, e
seus trajes e atitudes, nos remetem as aquarelas de Debret, artista francés que téao

bem retratou nossos costumes.
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E Celeida, através destas reminiscéncias, vai percorrendo um a um 0s

corredores da meméoria.

2.2- Os Caminhos

""F=ui crescendo. De vez em quando mudancgas muito bruscas, problemas, era a
vida mesmo... Creio que de vez em quando ela nos da oportunidade de ter uma crise.
Acontece com qualquer um, aconteceu comigo.

Fui fazer andlise com vinte e um para vinte dois anos, numa época em que
ninguém fazia e que era assim falado a boca pequena: _Ela esta fazendo analise...

No Instituto de Medicina Psicoldgica, Rio de Janeiro. Linha de Melanie Klein. De
caracteristicas muito rigidas, ndo se podia nem estender a mao para o analista!

Um intervalo de cinco anos. Outros problemas. Fiz entdo mais cinco anos de

analise, desta vez Junguiana.”

Vislumbra-se a emocao nos olhos da artista. Uma outra vez sentimos
estar invadindo um territorio que ndo nos pertence. Labirinto. Um "percorrer correndo
corredores em siléncio..." 10

A analise coloca luz no que esta sombrio e traz uma grande ajuda para
gue nos vejamos mais claramente, resolvendo os conflitos que nos aprisionam ao
passado. E um instrumento que se preocupa em arrancar-nos de batalhas que n&o
podemos ganhar, persuadindo-nos a abandonar o conflito e a liberar as energias ali
utilizadas, para novos fins mais criativos. Sob este ponto de vista, a analise, tanto
quanto o espaco-quintal da fazenda, devem ter sido muito importantes para o
desenvolvimento artistico da ceramista. O proprio objeto de expressdo _ o barro ja

revela em si, estes dois espacos: a fazenda e a analise.

10 VELOSO,Caetano apud FRANCHETTI, Paulo e Pécora, Alcyr, op. cit., 1988, p. 76.
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"'Ser mulher e ser artista ndo me atrapalhou e nem me atrapalha em nada.
Nunca quis filhos. Na verdade, de uma forma subterranea, eu nunca quis, porque mesmo
guando ndo evitava, nunca tive e, com teste hormonal altissimo! N&o foi das coisas que eu
mais quis, filho, um filho, dois filhos, trés filhos. Para mim néo foi essencial.

Ja a batata, a batata-mé&e boiando na piscina da Escola de Artes Visuais (1990),
essa foi um banquete e também foi mée _ criou batatinhas dentro dela...

Penso que, provavelmente, se tivesse querido mesmo um filho, teria partido para
uma "producéo independente”. O fato de nunca ter me casado legalmente, ndo me impediu de

ter 6timos relacionamentos. Todos foram muito importantes para mim. Todos, todos!"

O papel de mée é inerente ao feminino, ndo importa que o analisemos
sob o angulo biolégico ou sociologico. No entanto, ha mulheres que néo realizam
esta funcao, seja porque ndo podem, seja porque ndo querem. Porém, € dificil que
uma mulher assuma a negacdo da maternidade. Sdo muitas as pressdes sociais.
Além disso, ainda hoje, afirma a antrop6loga Claudia Fonseca 11: a mulher solteira é
estigmatizada _ nao foi suficiente a liberacdo sexual. Antes rotulava-se de frustrada
a mulher sem atividade sexual. Hoje, sendo impossivel determinar este tipo de
mulher, redefiniu-se o alvo do desprezo, frustrada é a mulher sem filhos.

Acreditamos ser esta a razdo das veementes declaracdes de Celeida.
Podemos assim ver como a sociedade é cruel com a diferenca. Mesmo uma artista
importante, com obra tdo feminina preocupa-se com este preconceito tedioso.

Poderiamos também discutir aqui a questdo da chamada "producdo
independente”. No entanto, estariamos fugindo do roteiro que nos propusemos,
contudo, deixamos apenas uma indagacdo em suspenso: _Sera que a mulher tem o
direito de alijar o homem do processo de criacéo e educacéo dos filhos? A crianca,

para o seu bom desenvolvimento, ndo necessita de um pai e uma méae?

11 FONSECA, Claudia. Solteironas de fino trato: reflexdes do (ndo) casamento entre pegqueno-burguesas no
inicio do século. Revista brasileira de histéria. Sdo Paulo, agosto / setembro, 1989 , p.118.
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ICONOGRAFIA

8-A batata

Foto: Nucleo de Fotografia/EAV, Cf.: Celeida Tostes

Conta Celeida:

_A batata tinha seis metros de comprimento. Foi apresentada na exposi¢cdo "Tempo de Trabalho" /
1990. O Professor Adolfo Polilo, da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo/UFRJ me ajudou no
célculo para que ela boiasse na piscina da EAV, Parque Lage. E ela boiou, com duas toneladas! Foi
uma lembranca da roca. As batatinhas inglesas que foram colocadas la dentro, onde havia um pouco
de agua, um pouco de ar e um pouco de luz, brotaram. No final da exposi¢édo a grande batata baixou
cheia de criangas, foi quebrada e as pessoas levaram sacos de super-mercado, com 0s pedacos
dessa batata e com as batatinhas para plantar. O trabalho continuou ...

9-A batata

foto: Nucleo de Fotografia/EAV, Cf.: Celeida Tostes

Funcionarios da Escola de Artes Visuais, dentro da piscina, colocam dentro d'agua outras batatinhas
que complementam a batata-mae.

' IComemorei 35 anos como artista plastica na exposic¢éo "Tempo de Trabalho”,
EAV, 1990. Ndo sei se eu podia ser outra coisa que nao artista. Ser artista para mim € a
minha vida. Nao pensei sempre em ser artista, fui indo sabe.

Comecei minha vida profissional trabalhando como datilografa, numa casa
comercial chamada Cofermat, no centro do Rio. Era um horror! Quando foi a época do
balanco, faltou desenhista e me pediram para desenhar as ferramentas, porque eu vivia
fazendo desenhos nos papéis que jogava fora. Alguém achou que eu poderia fazer estes
desenhos, 0 que seria econdmico, porque nao precisariam me pagar... Nesta época tinha
apenas dezessete anos. Passei a conhecer parafusos, limas, o que era uma lima portuguesa, o

que era uma grosa..."

A estética pode ser considerada uma longa e inarticulada rebelido do
corpo contra a tirania do tedrico. 12 Sendo assim, podemos complementar dizendo
que a sensibilidade de Celeida rebelou-se contra a banalidade e a tirania do
trabalho mecanico da datilografia, provocando entdo o fato estético, desenhos e

mais desenhos feitos compulsivamente.

12 EAGLETON, Terry. A ideologia da estética. Rio de Janeiro, Jorge Zahar Editor, 1993, p. 17.
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A vida conduzindo o artista e a arte encontrando seus espacos nos
ambientes mais improvaveis sao as imagens que Celeida nos oferece, através desta
narrativa: a péssima datilégrafa, transformada em 6tima desenhista de ferramentas.
Desta forma o destino, na figura de alguém que pertencia ao quadro de funcionarios
daquela casa comercial, se torna cumplice de sua carreira na arte, inclusive
fornecendo-lhe material para futuras experiéncias artisticas. A gratuidade foi

recompensada...

ICONOGRAFIA

10. Gestos Arcaicos

Foto: Regina Célia Pinto

Os gestos arcaicos, série de pequenas esculturas em barro, apresentadas nesta fotografia, foram,
sem duvida alguma, inspirados em ferramentas paleoliticas. Torna-se evidente a intencao didatica da
artista ao arruma-los como numa vitrine de museu etnogréafico.13

""Nazo houve nenhum professor, nenhuma pessoa que tivesse me estimulado
especialmente para as Artes Plasticas. Porém, desde crianca eu gostava de mexer com
coisas. E o espago da fazenda foi sem ddvida alguma, estimulante. Tanto que, depois de
muito idas e vindas, eu voltei para a ceramica. Voltei para um material que existira com
muita presenca na minha infancia.

Cursei Artes Plasticas na Escola Nacional de Belas Artes, onde fui aluna de
Goeldi e de outros também da mesma forma importantes. Fiz cursos de aperfeicoamento nos
Estados Unidos e no Pais de Gales, onde tive professores famosos. Neste Gltimo, fiz um
estagio a nivel de pods-graduacdo com experiéncias inusitadas. Mas, € certo que tive

professores menos famosos que também foram essenciais para a minha formagao."

O depoimento de Celeida confirma a importancia do espaco da fazenda

tanto como estimulante de sua arte como para a escolha definitiva da ceramica

13 A esse respeito ver PINTO, Regina Célia. MagquinagBes: ensaios Iidico, antropol6gico, artisticos.
Po6s-Graduagdo em Artes Visuais, Mestrado em Histdria da Arte, EBA, UFRJ. Rio de Janeiro, 1992,
pp. 5,6,7,8,9,10,11, ms.
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como meio de expressdo. Tendo a artista citado Goeldi inicialmente, cabe aqui uma
outra referéncia a esse gravador, feita pelo também artista, Augusto Rodrigues:
"Sempre me lembrarei de Goeldi, insuperavel tanto na sua atividade de professor,
sem jamais ter um titulo formal dessa profissdo, como nas suas xilogravuras. Sua
enorme capacidade, sem duvida, se impds por suas inigualaveis qualidades
pessoais e artisticas."14

A atividade criadora mostra-se assim como uma soma constante de
experiéncias de vida e influéncias, enraizadas todas no espac¢o magico da infancia: o

"quintal”.

"Comecei minha vida de artista plastica como gravadora, tendo, inclusive,
participado de diversas exposi¢fes. Depois, como uma extensdo da gravura, passei para a
esmaltacdo em metal.

Viajei para o exterior. No interior dos Estados Unidos, na fronteira com o
México, voltaram muitas lembrancas da infancia. L& estagiei com Maria Martins, uma india
navarra. Entdo vi a utilizacdo do excremento do boi na queima de campanha. "Voltei" a
fazenda, a ceramica, a forma de meu avd construir as casas, as figuras que modelavamos.

Na minha atuacdo como artista, uma experiéncia sempre me conduz a outra. Ha
sempre uma relacdo entre os projetos, uma relacao de vida. Uma espécie de provocacao que

me direciona."

Em 1974, Celeida, através do Instituto Nacional do Livro, fez uma
publicacdo eminentemente técnica: o livro "A esmaltacdo em metal”, onde fornece
informacBes minuciosas sobre este fazer artesanal. E curioso notar como a artista
cedeu lugar a cientista para escrevé-lo.

Provando a tese da artista de que sua vida &€ uma série de experiéncias

interconexas, o livro se mostra como uma consequéncia do trabalho por ela

14 RODRIGUES, Augusto apud VEL ZOLADZ, Rosza W. , op. cit., 1990, p. 95.
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realizado no curso de artes industriais do Instituto Nacional de Estudos Pedagdgicos,
na década de sessenta, dirigido entdo pelo grande educador Anisio Teixeira. Celeida
trabalhava com criancas que deixavam as escolas de primeiro grau do Rio de
Janeiro, estas que corresponderiam hoje as escolas municipais. Sua forma de
trabalhar ja era pioneira, na medida em que permitia aos alunos terem acesso ao

forno e ao acido.

ICONOGRAFIA

11-Coleta de materiais

Foto: Celso Guimaraes, Cf.: Celeida Tostes

A fotografia apresenta a prépria artista no Parque Lage, em 1978. Bem integrada a paisagem, visto
gue acostumada a ampliddo da fazenda, ela recolhe descontraidamente o material para suas
experiéncias.

12-Aluno de primeiro grau trabalhando

Foto: Lauro Paraiso, Cf.: Celeida Tostes
Constata-se na foto que o trabalho feito pela crianca utilizava material cientifico.

L} |
N30 acredito que o artista seja uma pessoa diferente. Nos estamos falando do

artista plastico, ndo,? Mas existem outros tipos de artista, como por exemplo: um grande
mestre de cozinha, um grande estilista, um grande “coiffeur”, um grande perfumista. Todas
essas pessoas sao artistas. Ndo penso que o artista seja um ser a parte. Ah, ndo! Porém eu
acho que ele tem sorte...Sorte em ter o canal aberto para conseguir corporificar suas
imagens, sua vida. Trazer uma visdo...Inclusive, tenho a certeza que existe por ai muita gente
que € artista e que ndo sabe.

Assim como tambeém vejo o meio artistico como qualquer outro meio. Nem
melhor, nem pior. Onde tem gente e 0s egos se misturam, ha momentos de disputas pouco

claras, de disputas pelo poder, se quiser chamar assim."
Existem outras opinides sobre a identidade do artista que podem ampliar
a conceituacao de Celeida. Entre elas:

Os argumentos favoraveis a essa afirmacdo fundamentam considerar o
artista, ao nivel da vida social, como um ser diferente. Com isto nédo estou dizendo que
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se deva classifica-lo na esfera da doenca ou qualquer coisa similar. Quando fagco uma
afirmacdo como essa, digo que é preciso estar atento a sua diferenca.

Isto quer dizer que estou considerando a diversidade que lhe é inerente
referenciada ao lugar que ocupa na sociedade, decorrente da sua insisténcia quanto ao
seu fazer.1®

Continua Duvignaud: o artista, sera sempre o ser dilacerado entre o
desejo do fazer, que o faz imaginar estar sendo isolado pelos demais e a

necessidade de estabelecer a comunicagao para se integrar no meio envolvente.

""De vez em quando me perguntam: _ O que vocé herdou? Eu digo: _ Nada.
Mas n&o me aborrece. E claro, se pudesse ter tido um pouquinho mais, no era nada mau.

Lembrando-me da louca da fazenda, noutro dia, eu perguntei a minha prima:
_"Cadé" aquelas coisas hein? Ela disse: _ N&o sei! Foram com o vento! Agora, tenho, por
exemplo, uma corrente da porteira.(ri) Uma corrente de carro de boi... Esse mesmo carro de
boi ainda esta na fazenda com outras correntes que ele tinha. Nao me incomoda néo ter tido

isso nem aquilo. A sintonia é outra. Por exemplo, as dificuldades de dinheiro para sustentar

um trabalho, visto que, embora ndo seja uma artista mal sucedida, pois meu trabalho tem
muita credibilidade, como vou vender casa de Jodo-de-Barro, ou me vender lambuzada de

barro?"

A identidade do artista no que se refere a ansiedade que |lhe € peculiar,
surge-nos bem clara neste trecho. Na valorizacdo da corrente da porteira ou do
carro de boi, na risada que percebe essa diferenca de sentimento em relacdo a
maioria das pessoas. Diferenca que muitas vezes faz com que seja considerado um
ser a parte. Tao a parte no caso descrito, que até faz uma inverséo ao dizer que tem
de "sustentar" um trabalho. " A dificuldade que o artista tem em se identificar com o
profissional, que troca uma formacao por salario e beneficios sociais que estdo ou

deveriam estar presentes na sociedade industrial de um sistema capitalista.” 16

15 DUVIGNAUD, Jean. O artista, a arte e a identidade. Rio de Janeiro, UFRJ, apoio Forum de Ciéncia e
Cultura, 1993, p. 3.
16 VEL ZOLADZ, Rosza W., op. cit., p. 76.
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As sociedades ndo déao a devida importancia a arte, tornando o artista um

ser singular que sustenta seu trabalho.

l l - ~ Ve - Z Ve
Nao ¢ que um dia meus trabalhos ndo venham a ser vendaveis. E possivel que

eu ainda venha a viver da minha arte. Porém, eu ndo posso fazer meu trabalho pensando que
vou ter um retorno imediato. O retorno também € o caminho de vida. A categoria arte néo é
separada da comercializacéo do objeto mas, depende do tipo de trabalho. O artista tem que
viver. Ha pessoas que querem o que ele produz. Mas nédo € porgue vocé ndo vende que vai
deixar de fazer. Pode ser uma obra que tenha penetracdo no mercado, pode ser que nao
tenha. Pode ser que um dia venha a ser faturada altissimo. Por exemplo, Hélio OQiticica,
artista conceituadissimo, tanto no Brasil como no exterior, nada possuia. Entédo, por isso, 0
que ele fazia deixava de ser arte?
O artista ndo pode parar, se parar vai morrer "

Pensemos que Van Gogh morreu numa penuaria profunda, tendo se
suicidado ha cerca de cem anos. Suas obras hoje alcangcam pregos que vao a indices
financeiros inimaginaveis pagos por empresas japonesas e americanas que as utilizam
com fins publicitarios sem se preocuparem em mostra-las ao grande publico.
Pessoalmente acho muito bom um quadro ter um custo tdo elevado. Isso € muito bom.

Mas temos que reconhecer que a transac¢ao financeira escapa totalmente ao controle do
artista plastico.1’

O mercado de arte € perfeitamente irracional e suas regras, como se
organizam ou quem as organiza, ndo se sabe muito bem. Mas, a alegria que

provoca o ato criador e a sua comunicacao, ja compensa e indica o caminho de vida.

""Nao sei se eu poderia ser outra coisa que ndo artista. Mesmo o meu trabalho
no campo da educacdo é muito ajudado pelo trabalho da artista plastica. Nao sei se faria o
que fagco como educadora se ndo fosse também artista.

A categoria educadora associada ao campo das artes plasticas é dificil de ser

definida pois, ha em todos os niveis da educacao, grupos trabalhando com a maior seriedade,

17 DUVIGNAUD, Jean , op. cit., 1993, p. 6.
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sabedores da importancia da arte mas, ao mesmo tempo, existe muito equivoco... Como
cuidar disso, nessa extensdo?... E dificil mas creio que fundamental é constatar e divulgar
que estamos em final de seculo; as portas do milénio onde vimos surgir quase incontaveis
correntes de arte, inUmeras vertentes pedagdgicas, metodologias e escolas, assim como

novas tecnologias, ciéncias e jargdes."

Sabemos que enquanto artista Celeida possui conhecimento profundo de
técnicas modernas ligadas a sua area de trabalho. No entanto, enquanto professora,
prefere a informacdo que surge quase naturalmente, através do envolvimento com o
material, um conhecimento mais intuitivo ou sensivel, registrado pelo corpo, a nivel
epitelial. A técnica surgindo espontaneamente.

Acreditamos até que a forca de sua arte, derive-se exatamente deste fato,
da descoberta desta intuicdo que conduz a informacdo por canais diferentes
daqueles utilizados pela razdo. O conhecimento utilizado pelo homem "primitivo", o
"pensamento selvagem", de que fala Lévi-Strauss 18 no livro de mesmo nome. Este
tipo de pensamento, adquirido através da pele, do envolvimento com a natureza, o

fazer que se confunde com o ser...

"E preciso criar situacdes que provoquem a desestrutura. Ha necessidade de
criar uma nova estruturacdo; desordenar para criar uma outra ordem. Investigar.

Qualquer matéria pode dar corpo a fantasia, ao sonho. Mas s0 se nos
permitirmos a fantasia e o sonho.

Qualquer matéria, através do proprio processo que gera, oferece imagens que
irdo funcionar como indicadores os quais levantardo questdes a ela pertinentes a serem
selecionadas e, ou, aprovadas. Mas sO se as pudermos VER, ndo apenas com 0 nosso

aparelho de olhar, mas com todos os sentidos, com o0s ingredientes da fantasia, do sonho, da

18 | EVI-STRAUSS, Claude. O pensamento selvagem. Campinas, Papirus Editora, 1989 , p. 30.
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ousadia, lembrando que mais do que considerar erros, é preciso considerar as questdes que

se colocam. Cada matéria traz uma mensagem sensorial e deve ocasionar um dialogo."”

Esta desestruturacdo que provoca uma estruturacdo, caracteristica
didatica da artista, de certa forma deve ter sido vivenciada por ela, através do barro.
Este, para ser trabalhado, precisa primeiramente de ser bem amassado, sovado,
desestruturado de sua forma inicial, para atingir uma nova estrutura que permita a
modelagem.

Quanto ao uso no processo de aprendizagem do corpo como um todo;
compreendido este como visdo, sensacao e imaginacdo, provém indubitavelmente
de sua natureza feminina. Simmel 19, disse que se quiséssemos manifestar com um
simbolo o carater proprio da alma feminina, poderiamos dizer que na mulher, a
periferia esta mais estreitamente unida com o centro e, as partes sdo mais solidarias
com o todo. Disto resulta que cada uma das atuacdes da mulher p6e em jogo sua

personalidade total.

ICONOGRAFIA:

13-Detalhe da oficina de cerdmica na UFRJ, sob a responsabilidade de Celeida Tostes

Foto: Regina Célia Pinto

O grande espaco reservado para o contacto primario com a terra, o qual convida a desestruturagao
de todo pré-conceito, permitindo assim a cria¢do de estruturas que d4o origem a novos conceitos. E
um espaco estético e provocador que coloca questdes importantes para o sensorial.

14-Katia Gorini , assistente de Celeida, na oficina com o corpo coberto de barro

Foto: Octavio Augusto Prado de Siqueira Filho, Cf.: Celeida Tostes

Envolver-se de barro é muito mais do que procurar a estética de uma escultura viva. E principalmente
estabelecer um didlogo vivo com o material, dialogo que permite muitas vezes um conhecimento mais
eficaz do que o aprendizado cansativo de uma técnica.

15-Dialogo de méos e barro

Foto: Gilberto Ferreira, Cf.: Celeida Tostes

16-"Hombres de agua y barro amanecen en San Augustin”

Fotos: Ernesto Morgado, Texto: Nefertiti Blanco, Cf.: "El Nacional"

Trata-se de um artigo de jornal 20 relatando a participacéo de Celeida Tostes na "Bienal del Barro de
America", realizada em Caracas, em agosto de 1992. Em outras palavras o artigo diz que a artista

19 SIMMEL,Georg. Cultura feminina: la coqueteria, lo masculino y lo feminino, filosofia de la moda. Buenos
Aires, Espasa-Calpe, 1944 , pp. 15, 16)

20 BLANCO, Nefertiti. Hombres de agua y barro amanecen en San Agustin. El Nacional, Cuerpo:C, Caracas,
13-08- 1992, p. 12
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propiciou um encontro sensitivo com o material origem da vida e da morte nos ciclos da Natureza.
Nele também alguns participantes externam seus sentimentos a respeito da experiéncia coletiva de
cobrir-se com barro; ratificando as idéias de Celeida sobre o conhecimento adquirido através da pele,
do sensivel. Muito importante é a declaracdo dela: "Esta metodologia é a experiéncia de minha vida
como mulher e como artista."

2.3. As Quebradas: o Morro Chapéu Mangueira

Celeida é a nosso ver uma mulher / artista capaz da proeza dificilima de
conseguir "aprontacdes tribais". Seus trabalhos sdo quase sempre rituais coletivos
onde ela desempenha com eficiéncia o papel da grande-mie de toda a tribo. E
impressionante como a artista tem sucesso em arrigementar um enorme numero de
pessoas interessadas em participar, auxiliando-a de uma forma ou de outra. Note-se
que sdo pessoas das mais diferentes camadas sociais e que, a participacdo €
sempre entusiastica e espontanea. Assim foi a sua conduta no Morro do Chapéu
Mangueira. Poderiamos até dizer que estamos diante de uma arte profundamente
social. Canclini 2* afirma que o artista agora € também um mediador e, sendo um

artista socioldgico, estabelece contatos e conexdes, introduzindo a perturbacao.

""Nao vejo meus trabalhos desligados de minha vida, da minha vida de pessoa,
de mulher, nem por um momento. A minha atividade no Chapéu Mangueira 22, por exemplo,
mais do que uma atividade social, ¢ um convivio com pessoas de uma outra faixa. E o
trabalho 14 no morro comegou num samba, onde fui convidada pelo Ladislau, servente da
Escola de Artes Visuais e sambista do lugar. Eu estava subindo o morro, chovia e
escorreguei no barro. Assim surgiu o projeto de formacdo de um centro de ceramica
utilitaria, para melhoria de renda. A intencdo era mudar alguma coisa, utilizando os
recursos do lugar. No inicio, ndo tinhamos um lugar certo mas, entusiasmados,

trabalhavamos embaixo de um lampido, iamos da casa de um para a casa do outro,..."

21 CANCLINI, Nestor Garcia. A producéo simbdlica. Editora Civilizacao Brasileira, 1979, p. 24.
22 Sobre o Morro do Chapéu Mangueira e a atuacdo de Celeida Tostes no Centro de Ceramica Utilitaria por
ela criado neste local, ver anexo no final da dissertacéo.
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Comecamos a organizar o ambiente. Conseguimos montar o galpdo das artes.
Para o primeiro forno, aterramos o lugar de lixo, carregando latas de vinte quilos, aterrando
uma pirambeira,...E batendo com o pé, uma coisa que da para ficar pensando como
conseguimos fazer daquele jeito! Mas, ndo havia outro! O fato é que a comunidade tem de
trabalhar de forma alternativa. Se tivéssemos tido trator, aterro, tudo seria diferente... Nesta
época eu estava fazendo o filme "Quilombo™. Por telefone, me comunicava com o pessoal da
comunidade e, o trabalho andava. Apenas para o mestre-de-obras eu consegui um dinheiro
bobo, assim como se tivesse hoje (05/93) quinhentos mil cruzeiros para fazer uma

construcdo. Entao foi feijoada para isso, angu a baiana para aquilo..."

Curiosamente, o filme "Quilombo”, longa metragem de Carlos Diegues,
onde a artista coordenou a "Oficina da Terra", na cenografia de Luiz Carlos Ripper,
retrata a vida de uma comunidade também alternativa _ o famoso Quilombo dos
Palmares, formado por escravos fugitivos e liderado pela figura mitica de Zumbi.

Percebe-se com essa justaposicdo de imagens _ a do Centro de
Ceramica Utilitaria e a do Quilombo de Zumbi dos Palmares, que as coisas custam
um pouco a mudar para as camadas de baixa renda no Brasil. Sob este ponto de
vista traduz-se o mérito da iniciativa de Celeida. Fazer as pessoas marginalizadas
refletirem sobre as suas estruturas e dar a elas a oportunidade de usarem suas
informacdes, suas imagens, suas vidas, é fator significativo e nos da a medida da

importancia do papel que os artistas podem desempenhar.

""Na inauguracdo do galpdo _ FESTA; no morro tudo vira festa, com
comida...Posso me lembrar da Henriqueta, ceramista la do morro, numa festa de S&o Jod&o.
Nos estdvamos dancando; ela e eu, pulando e, ela olhou para mim e disse: _"Isto é que é
vida!" Eu nunca vou esquecer disso...Como também ndo vou esquecer de toda a memdria que
conseguimos recuperar la: as panelas, as bruxas de pano, os doces populares, as colchas de

retalhos. Sobre estas ultimas, Dona Efigénia, uma senhora de Minas, fez um poema:
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"Quando eu ando nos caminhos,
Procuro sempre os atalhos
S0 néo posso fazer,

Com as colchas de retalhos.

O morro vem me acrescentando e ensinando muito".

O levantamento da memoéria cultural no Morro do Chapéu Mangueira é
de fato a expressao da capacidade criadora individual e coletiva simultaneamente. A
primeira, através daquilo que o individuo é enquanto sujeito. A segunda, naquilo em
que ele traz com ele de suas tradi¢coes sociais de origem. Uma resposta concreta e
auténtica de vivéncias presentes e anteriores, procurando excluir influéncias da
cidade grande.

Percebe-se claramente a presenca sensivel da cultura feminina em toda a
memoria recuperada. Contudo, ao interrogarmos Celeida sobre com que género ela
preferia trabalhar, respondeu-nos que, embora ndo fizesse disto um postulado,
acreditava que muitas vezes a relacdo de trabalho com o homem era mais facil,

terminando por concluir que dependia das pessoas e das situacdes envolvidas.

ICONOGRAFIA

17-O forno para queima de ceramica no Morro de Chapéu Mangueira

Foto de Henri Stahl para a capa da revista "Arte Ceradmica", publicacdo do Trigésimo Congresso
Brasileiro de Ceramica, Rio de Janeiro, abril de 1986.

Através da fotografia pode-se sentir a grandiosidade do forno em contraste com a figura humilde da
ceramista. Percebe-se também a participacdo tdo importante da crianca, que ja comega a se iniciar
nos segredos do barro e da queima.

18-Dona Henriqueta

Cf.: Celeida Tostes, sem indicacéo de autor.

Dona Henriqueta abraga carinhosamente sua panela, com uma expressdo que parece nos repetir:
isto é que é vida.

19-Receitas de cordel

Impresso por J Rodrigues
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Pequena publicagdo feita através de xilogravura, com receitas de doces populares, levantadas na
memoria das mulheres do Chapéu Mangueira.

No entanto, pensamos que para descrever a importancia do Morro
Chapéu Mangueira e de sua gente na vida de Celeida Tostes, nada melhor que as
opinides de Dona Augustinha, residente naquela comunidade. Inicialmente, o relato
de uma conversa entre ela, a artista e esta narradora. Estes depoimentos foram
coletados na Oficina de Ceramica da UFRJ, onde Dona Augustinha estava, a pedido
de Celeida, para dar uma aula a estudantes da graduacdo. Quem conhece a Oficina
de Ceramica da UFRJ compreendera melhor o grande acontecimento que este fato
deve ter sido na vida desta senhora oriunda das camadas populares de nossa
sociedade. A oficina é realmente grandiosa, ndo sé pelo seu tamanho, ou pela sua
arrumacao, mas também por toda a aparelhagem técnica que possui e pela enorme

escala e criatividade de alguns trabalhos ali realizados.

A. A gente estava com uma exposi¢cdo marcada e Celeida marcou um
dia certo para ir buscar. Mas eu ndo estava dando muita "bola" para a exposicao

C. (rindo) _ Foi na UERJ( Universidade do Estado do Rio de Janeiro), lembra?

A _ Ai, quando foi um dia, Celeida chegou domingo, para buscar as
pecas. Eu estava fazendo comida. Eu disse: olha Celeida, eu ndo tenho empregada
para fazer nada para mim ndo, eu tenho que fazer minhas coisas. Coitada da
Celeida! Ai eu deixei, fui ajudar, arrumamos tudinho, s6 que na hora que a Kombi
chegou, ja era para estar tudo arrumado...

C (rindo) _ A kombi la plantada...
A _ A Celeida ficou tao triste que ela chorou nesse dia.

C (rindo) _ E verdade...
A _Nunca mais eu esqueci... 0

C _ Eu olhei para Augustinha assim zangadissima: vocé ndo € uma empregada
doméstica. Vocé é uma pessoa. Uma pessoa... Eu ja fui logo fazendo assim... (agita o dedo

indicador e segura-o no ar) Depois é que eu fiquei com vergonha...
A _Era um dia de domingo. Eu fazendo comida. Mas se eu tivesse...
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C _ Depois veio todo mundo bonitinho dentro da Kombi.
A _Nao, a gente nao foi, vocé foi sozinha.

C _ Nao o dia que eu carreguei, depois, no dia...
A _ Ah, isso foi!

C _ Veio na conferéncia, todo mundo chiquissimo, até eu estava chiquissima!
A _Eééé... O caso é que eu ndo estava dando muito valor ao meu préprio
trabalho.

C _ E sabe como comecou o trabalho de Augustinha, de fato? Num cantinho de

mesa no quarto dela.
A _E, na minha cama, sentada na cama.

C _ Nao tinha lugar, sentada na cama. Efigénia no fundo do quintal, a
Henriqueta no meio de uma parafernalia de roupa, cachorro, menino, bacia furada, uma

irma bébada !
A _ E continua bébada e fujona. Agora esta assim encolhidinha, de tanto
que ela bebe. E entdo o qué gue eu te falei, pegando aquilo do comeco, da Celeida.

R _ Que vocé nao dava valor ao seu trabalho...
C _ Ao trabalho dela... Eu acho que s6 aconteceu quando aconteceu do trabalho

ir para o Congresso Internacional e ser aplaudido de pé...
A _ Uma coisa muito boa! Foi o dia justamente dessa Kombi, que vocé
saiu sozinha, chorando.

C _Vocé sabe o que é isso ?

A _Vocé vé, se ela ndo fosse uma pessoa de fibra! Eu "admiro muito ela”,
a Celeida Tostes. Apesar da pequena estrutura, ela tem "muito grande a cabeca
dela"

ICONOGRAFIA

20-Entrada da Oficina de Ceradmica da UFRJ

Foto: Regina Célia Pinto

No hall de entrada da oficina ja se percebe o inusitado do lugar, imaginemos os sentimentos de Dona
Augustinha diante da responsabilidade de dar uma aula, neste espacgo, para estudantes
universitarios.

21-Interior da oficina

Fotos: Regina Célia Pinto

Com estas fotos reforcamos a perfeita ordem da oficina e a criatividade envolvente deste local.
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Parece-nos extremamente importante, tanto social como
antropologicamente, narrar a aula de Dona Augustinha, acontecimento que foge do
lugar comum e que nos da subsidios para avaliar melhor a atividade social de

Celeida Tostes. Com a palavra entdo, Dona Augustinha, do Chapéu Mangueira:

Eu fui uma menina muito pobre no sertdo da Paraiba. Minha mae, de
manha cedo, ela ia tirar leite da vaca. Cada um tinha uma cumbuquinha de barro,
desse tamanho assim. A gente botava a farinha e ela tirava o leite ja diretamente ali
naquela cumbuca de barro. E eu comi até os dezessete anos em vasilha de
barro_eu vim para o Rio com dezessete anos, quase fazendo dezoito. Cheguei aqui,
as coisas todas industrializadas. Mesmo nas comunidades carentes as pessoas
aprendem a usar o material que vem das industrias. Mas, aquilo adormeceu la
dentro. Quando foi em 1980, acordou, através de Celeida. N6s comecamos a
trabalhar a proposta com o préprio barro do local. Mas, era um barro que tinha muita
pedra... Eu ndo conhecia e ndo conheco até hoje, a profundidade, a beleza, o que, é
realmente o barro. Eu conhe¢o assim a coisa primitiva 22 mas, tecnicamente eu nao
conheco o barro como vocés.

Nés comecamos a trabalhar em 80. Celeida ndo trouxe nada preparado
ndo. Ela deixou cada um descobrir o que ia fazer. N6s comecamos a juntar pessoas.
No comeco eram cerca de vinte pessoas trabalhando com o barro da comunidade,
gue era sujo, cheio de detritos; Celeida comecou a trazer barro da ceramica onde ela
trabalhava.

O nosso clube foi chamado Clube da Memdria porque o Morro Chapéu
Mangueira tem moradores vindo de diversas partes do pais 24. E cada um deles
procurava resgatar a memoria de sua regiao.

Celeida me convidava para trabalhar e eu, nunca peguei um boldo de
barro para mexer, no comeco... Eu, mais ou menos coordenava, dava barro, ajudava
a ela, mas eu tinha uma timidez de ndo acertar a fazer. Eu tinha medo de néo
acertar a fazer o trabalho. Porém, um dia, fiqguei doente e levei um pedacinho de
barro para casa e comecei a trabalhar. Botei um banquinho e comecei a amassar e a
sentir o barro. Entdo fui fazendo vasilhas e assim, a memoéria foi acordando. Fui
fazendo esse tipo de coisa, inconscientemente brotou...Mostrei a Celeida
timidamente. Ela valorizou muito o meu trabalho, disse que estava muito bom e,
entdo aquilo me deu animo. Ela foi me estimulando e fui perdendo aquele medo de

23 "Primitiva", neste caso, significa menos complexa: a vivéncia do barro que se aprendeu ao trabalha-lo e ndo
o saber cientifico sobre este material.
24 A esse respeito ver informag@es no anexo ao fim da dissertacao.
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menina, menina do interior, medrosa, fui botando para fora... Ainda sou um pouco
medrosa _ hoje vim para ca com medo, um medo danado, medo até de ndo saber
falar, porque vocés estdo numa faculdade e eu nunca fiz uma faculdade, medo de
errar... Mas, eu venci 0 medo e vim assim mesmo.

Com o tempo. o grupo foi diminuindo e ficou um grupo de trés: a Dona
Efigénia, a Dona Henrigueta e eu. O problema da comunidade carente é que todo
mundo quer ver uma renda imediata, mas ndo é assim. E dificil viver de ceramica
artesanal.

Eu agora estou sozinha. Abro o galpdo segundas, quartas e sextas, de
trés as sete no verdo e de duas as cinco no inverno. As criancas (de dois a
cinglienta anos) vao e trabalham livres... Mas eles imitam demais o meu trabalho.
Estou preocupada... Como mudar isso... Algumas criangcas se concentram, outras
nao, tém problemas. Todas as criancas do colégio passam la pelo galpao.

A gente pega no barro, vai amassando, espichando, sem preocupacao
com o0 que vai sair, livre. Penso que na vida nada deve ser imposto, mas sair de
dentro da gente. Para trabalhar o barro a gente tem que ter o barro, mas o barro tem
que ter a gente. Conheco algumas técnicas. Para fazer utilitarios, por exemplo,
podemos usar a técnica da placa, a das cobrinhas ou a do bolo que se vai cavando.
(Explica as trés técnicas praticamente.)

A queima |4 no morro é a mais simples. Aprendi com a Celeida. E dificil
gueimar com forno de lenha porque ndo ha graduacédo. Meu forno € enorme. Eu o
chamo de MONUMENTO. E um ritual trabalhar com ele...

ICONOGRAFIA
22-A Aula de Dona Augustinha
Foto: Regina Célia Pinto

Celida apresenta Dona Augustinha a turma. Ela parece perfeitamente a vontade no ambiente
universitario. Os alunos observam atentamente.

Dona Augustinha, nascida no sertdo, mulher timida e humilde, com seu
medo de errar, ndo dava importancia a si mesma e se considerava uma doméstica
apenas. Desdobrou-se através do amor ao barro e, impulsionada por Celeida 0
Tostes, resgatou e valorizou sua cultura, apagada pela industrializacdo da cidade
grande. Hoje possui até um "Monumento”, o forno para queimar argila. Também

passa suas experiéncias para outras pessoas, do morro e até da UFRJ...
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Emocionante desdobrar da mulher Augustinha ! Este € um acontecimento
que nos enche de esperanca. E importante este galp&o / oficina de barro no morro:
criancas da comunidade, jovens e até adultos passam por la. Quantos, atraves dele,
através da descoberta do sensivel, dardo um novo sentido as suas vidas,
exatamente como Dona Augustinha foi capaz de dar.

De resto, ndo podemos esquecer que sdo a arte e a sensibilidade de
Celeida que conseguem estas importantes transformacées. E impressionante a
maneira como a artista consegue reemitir a energia com que € dotada para outras
pessoas. Todos sabemos o quanto, é dificil este lidar com o social que ndo implica
em paternalismo mas que oferece aos sujeitos envolvidos, a possibilidade de
crescerem realmente. Complementando toda esta parte, passaremos, de agora em

diante, a examinar, minuciosamente, algumas de suas obras, nas quais, o social

também se faz presente.
3. A OBRA
3.1."Passagem”, Narrativa Cinematografica

"Passagem" hoje, é imagem pura, narrativa fotografica em série, quase
cinema, "cinema mudo". No entanto, mesmo este Ultimo, ndo prescindia de
legendas, indicagbes desenhadas e fundo musical. Desta maneira, bem ao estilo
cinema mudo, propomos a leitura de algumas legendas e, logo apés, as imagens,
isto é: a iconografia de "Passagem". Quanto a musica, deixaremos cada um escolher
a trilha sonora que preferir: desde o ritmo de nosso sangue pulsando ou o de pés e
mMaos que marcam o compasso de uma danca do inicio dos tempos, até quem sabe,
a introducao do primeiro ato da "Traviata" de Verdi, seguindo-se um trecho do quarto
movimento da Nona Sinfonia de Beethoven, a parte triunfal da Marcha Numero | De
Pompa e Circunstancia, de Sir Edward Elgar e terminando tudo pela gargalhada de

Mefistofoles na dpera "Fausto”, de Charles Gounod.
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Um espaco, ch&o coberto de barro, brancos panos nas paredes.

Rustica esteira de palha centralizada neste espaco.

Enorme jarro de barro na extremidade da esteira mais proxima da parede.

Um outro jarro, bem menor, contém um material provavelmente espesso.

Tijolos ao lado do jarro completam este cenario de enigmatico ritual.
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Uma mulher nua. A aparéncia de que terminou de despir sua veste branca. Ainda a
dobra cuidadosamente.

Lambuza-se com o material espesso do jarro menor, provavelmente barro misturado
com agua.

Percebe-se que ela se entrega completa e seriamente ao contacto dessa instigante
matéria.

Trajadas também de branco, duas outras mulheres aparecem.

Ajudam a primeira delas a entrar no jarro grande.

As duas, de forma extremamente respeitosa, vao colocando mais barro nas bordas
do jarro grande, onde se encontra a primeira mulher.

Esta inclina a cabeca para baixo.

O trabalho continua. Imagens belissimas vao surgindo. Misturam-se a mulher e o
barro . Mistério.

Mudas as maéos trabalham. O jarro vai se fechando. A ultima por¢do de barro
esconde totalmente a mulher. Vé-se apenas a caverna-jarro, fechada, que nos
interroga e visga o olhar. Mas a vida, de repente, tem sonhos de liberdade, de
passagem de dentro para fora. Comeca entdo a romper-se o invélucro de barro.
Aparecem, expressivamente, a cabeca e as duas maos.

Dramaticamente, a mulher rompe o barro que a envolvia e cai sobre a esteira.

Renascida.

ICONOGRAFIA

23-"Passagem”
Fotos: Henri Stahl, Cf.: Celeida Tostes

As fotografias podem ser usadas de maneira dirigida, tanto pelo fotégrafo
quanto pelo leitor. E 0 que acontece quando estes criam deliberadamente as cenas
fotografadas. ou quando as pessoas posam conscientemente ou ndo para reconstruir
uma cena; usando para isso tanto a postura corporal, a expressdo facial, quanto a
indumentaria, a posi¢éo, os planos e o enquadramento.(...) E também possivel utilizar as
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fotografias como captacdo espontanea, quando a rapidez da exposicdo e o desenrolar
da situacdo ndo permitem uma reconstrucdo ou organizacdo do comportamento dos
retratados.2°

Acreditamos que a magia desta série de fotografias "Passagem" esteja nas diversas leituras que
permite, consequéncia talvez de que tanto o cenario como a sequéncia foram programados
conscientemente pela artista mas, o fotografo, também artista, este foi obrigado a captar as
fotografias espontaneamente, ja que o proprio clima da situacdo ndo permitiria uma reconstrucdo ou
organiza¢do do comportamento dos retratados.

24- Celeida Tostes e Henri Stahl /1994

Foto: Luzia Mara Muniz Freire

Percebe-se muito bem a amizade dos dois artistas. A fotografia foi efetuada durante palestra sobre
"Passagem" que os dois realizaram na Boucherie Letras & Livros / 04-1994. Nesta palestra Henri
confessou a Celeida que possui alguns negativos da performance guardados, os quais nhunca
mostrou a ela, tal a sua dramaticidade.

3.2. "Passagem, Em Busca do Tempo Perdido"

Quando subia para me deitar, meu
Unico consolo era que mamae viria beijar-me na
cama, Mas tdo pouco durava aquilo, tdo depressa
descia ela, que 0 momento em que a ouvia subir a
escada e quando passava pelo corredor de porta
dupla o leve frémito de seu vestido de jardim, de
musselina branca, com pequenos festdes de palha
trancada, era para mim um momento doloroso.
Anunciava aguele que viria depois, em que ela me
deixaria, voltando para baixo. Assim, aquela
despedida de que tanto gostava chegava eu a
desejar que viesse 0 mais tarde possivel, para que
prolongasse o tempo de espera em que mamée
ainda n&o aparecia.26

"Concordo com os criticos que dizem ser "Passagem” o meu trabalho matriz _
ele que foi uma tentativa de voltar ao Gtero de uma mae que ndo conheci. Tem uma ligacao
muito forte com a minha historia de vida. Surgiu ap6s uma fase em que eu estava fazendo
bolas, fazia bolas que ndo acabava mais e, colocava coisas dentro delas, coisas que faziam
uns barulhos. Entdo me dei conta de uma lembranca da fazenda, de uma antiga empregada
que dizia que os bebés apareciam no canteiro de repolhos. Até hoje ndo sei como esta lenda
européia chegara aos ouvidos dela. Logo comegaram a vir uma serie de memaorias, como por

exemplo, uma prima gravida e nds, criancas, destrocando um canteiro de repolhos para

25 LEITE, Miriam Moreira. Retratos de familia. S&o Paulo, Editora da Universidade de S&o Paulo, 1993, p.84.

26 PROUST, Marcel. Em busca do tempo perdido, no caminho de Swann. Porto Alegre, Editora Globo, 1981,
p.19.
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procurar o seu bebé. Mas, eu ainda levei muito tempo, cerca de dois anos, para conseguir
realizar "Passagem".

E interessante que se saiba que quando a realizei ja ndo estava mais
freqlientando sessdes analiticas, ja havia terminado até psicodrama. Mas eu tenho
conhecimento de que o livro rolou outras sessdes de analise, tal a for¢a de suas imagens.

Todavia, a "Passagem" foi muito mais do que tudo isso. Foi como se eu tivesse
saido e ido embora para o espaco. Foi além do Utero, com certeza. As pessoas que estavam
comigo, que ajudaram a fechar a urna e Henry Stahl, o etnélogo que a fotografou, nao
ouviram palavras, eram sons. E eu podia ter sido uma pedra, podia ter sido um bicho,
qualguer coisa, um vegetal, um animal, um mineral, qualquer coisa. E era além do ventre.

ApOs esta experiéncia fortissima, quase ndo consegui falar sobre o que se havia

passado. Apenas escrevi:

Despojei-me

Cobri meu corpo de barro e fui.

Entrei no bojo do escuro, ventre da terra.
O tempo perdeu o sentido de tempo.
Cheguei ao amorfo.

Posso ter sido mineral, animal, vegetal.
N&o sei o que fui.

N&o sei onde estava. Espago.

A histéria ndo existia mais.

Sons ressoavam. Saiam de mim.

Dor.

N&o sei por onde andei.

O escuro, 0s sons, a dor, se confundiam.
Transmutacao.

O espaco encolheu.

Sai. Voltei."

3.3."Passagem", Performance

(...) a performance é antes de tudo uma
expressdo cénica: um quadro sendo exibido para uma
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platéia ndo caracteriza uma performance; alguém
pintando este quadro ao vivo, ja poderia
caracteriza-lo. 27

Gostariamos  de iniciar  nossos  comentarios  sobre  esta
"passagem-performance" de Celeida, relatando nossas observacdes sobre o espaco
onde ela se realizou, visto que, enquanto performance, este trabalho da artista
permanece num meio caminho entre as artes plasticas e as artes cénicas.

Pode-se dizer que um espaco teatral deve ser ao mesmo tempo, a
imagem de seu texto, de uma estrutura social e de uma estrutura imaginaria
psiquica.?8 Sob este ponto de vista, devemos analisar "Passagem".

Sabemos que esta performance foi realizada pela artista no ano de 1979,
no seu apartamento de quarto e sala, no bairro de Botafogo, Rio de Janeiro. O
coémodo do apartamento em que ela foi realizada, recebeu decoracéo especial: barro
no chéo, panos brancos nas paredes, uma esteira rastica, dois jarros e alguns tijolos
gue completaram a cena ali ocorrida.

Conforme pode ser observado na narrativa fotografica, quase
cinematografica de Henri Stahl e na descricdo da propria artista, este espaco pode
ser percebido como um quadro / palco, onde a esteira, num movimento de
perspectiva, guia o olhar do observador para o ponto mais estratégico da cena: o
grande jarro / Utero. Estes fatos revelam concordancia com o texto de Celeida mas
também nos colocam diante de uma estrutura imaginaria psiquica, onde reina a
ambiguidade. Ambiguidade de tempo: tempo real ou tempo mitico? , ambiguidade de
lugar: interior do exterior ou exterior do interior? Quadro ou palco?, ambiguidade de
objeto: jarro ou utero? Escultura ou mulher?, enfim, € realidade ou representacdo?
Serdo artes plasticas ou artes cénicas?

Sabe-se que a partir do momento que existiu a perspectiva,0 espaco

cénico tornou-se essencialmente o espaco do olhar do espectador, modelado por

21 COHEN, Renato. Performance como linguagem. S&o Paulo,Perspectiva, 1989, p.28.
28 UBERSFELD, Anne. L'école du spectateur. Paris, les éditions Sociales, 1981, p.84.
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ela. A cena tornou-se quadro. 2 Nao queremos aqui discutir se foi o palco que
copiou o quadro ou vice-versa. Queremos nos deter é no fato de que a perspectiva
de quem observa pode ser diferente da perspectiva do ator, no caso, Celeida. Desta
maneira, a perspectiva do espectador também passa a fazer parte do espetaculo.
Assim como o espaco teatral pode ser considerado analogo do real extra-cénico, do
qual ele reproduz a aparéncia, ndo podemos também esquecer que ele é também o
espaco do jogo feito pelos atores que nele se movimentam e da imaginacao
daqueles que o observam.

A obra de arte propde-se-nos como uma mensagem cuja decodificagdo
implica numa aventura, precisamente porque nos atinge através de um modo de
organizar 0s signos que o cédigo consueto ndo previa. Desse ponto em diante, no
empenho de descobrir o novo codigo (tipico, pela primeira vez, daquela obra _ e todavia

ligado ao codigo consueto, que em parte viola e enriquece), o receptor introduz-se, por
assim dizer, na mensagem, fazendo convergir para ela toda a série de hipoteses

consentidas pela sua particular disposicéo psicoldgica e intelectual (...) 30

Deixemo-nos entdo entregues ao prazer do "bricolage"” 3!, no exato
sentido deste termo. Nossa imaginacao, através do que nos foi revelado por Celeida
e pelas fotografias, se encarregara de construir um novo conjunto possivel de
significacdes para "Passagem" a fim de esclarecer as ambiguidades ja existentes,
de estabelecer novas ou, 0 que julgamos mais importante, revelar a estrutura social
que originou esta performance. "Cabe ao artista captar uma série de "informacdes”
que estdo no ar e codificar estas informacdes, através da arte, em mensagem para o
publico. Essa codificacdo ndo implica em limitagdo, mas, isto sim, retransformacao

através de outros canais".32

29 |dem, ibidem.

30 ECO, Umberto. Apocalipticos e integrados. S&o Paulo, Perspectiva, 1987, p. 93.

31 LEVI-STRAUSS, Claude, op. cit., p.32.

Alias , subsiste entre nds uma forma de atividade que, no plano técnico, permite conceber perfeitamente aquilo
que, no plano da especulacdo, pdde ser uma ciéncia que preferimos chamar antes de "primeira” que de
primitiva: é aquela comumente designada pelo termo” bricolage" (...)

O "bricoleur" é o que executa um trabalho usando meios e expedientes que denunciam a auséncia de um plano
pré-concebido e se afastam dos processos e normas adotados pela técnica. Caracteriza-o especialmente o fato
de operar com materiais fragmentarios ja elaborados (...) (Nota de Almir de oliveira Aguiar e M. Celeste da
Costa e souza, tradutores da primeira edi¢io pela Ed. Nacional.)

32 COHEN, Renato,op. cit., p. 87.
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Comecemos com 0 mito.

Conta a lenda que Prometeu (0 que pensa antes) criou 0 primeiro homem
usando barro, e foi um grande benfeitor da cultura humana. Desobedecendo a Zeus,
roubou o fogo do céu para dar ao homem. O fogo deu a humanidade um imenso
poder; a partir dele desenvolveu-se o conhecimento. Zeus, ndo gostando da
desobediéncia de Prometeu, acorrentou-o a um rochedo, lancando sobre ele uma
aguia que devorava seu figado. Além disso, Hefesto, o deus do fogo, sob a ordem
de Zeus, teria modelado Pandora, a primeira mulher também de barro. Atena  deu-
Ihe vida com o seu sopro e, os outros deuses dotaram-na de encantos. Mas Hermes
ensinou-lhe a mentira e a astlcia. Zeus atribuiu-lhe a missdo de castigar a raca
humana. Enviou-a a Epimeteu (0 que pensa depois), o qual a aceitou
apressadamente; embora Prometeu, seu irmao, previsse 0s transtornos que ela
traria aos homens.

Pandora trazia consigo um jarro contendo todos os males do mundo. Este
jarro era fechado por uma tampa que impedia os males de escaparem. Todavia,
incapaz de conter a curiosidade, Pandora removeu a tampa e os males espalharam-
se pelo mundo. Ela tornou a fechar o jarro, mas so6 ficou nele a esperanca, que
estava bem no fundo. 33

A mulher foi o preco do fogo que apesar de todo o conhecimento que
trouxe, pode voltar-se para a desgraca, se mal utilizado.

Maquinas, multidées, cidades: o persistente trindbmio do progresso, do
fascinio, do medo. O estranhamento do ser humano em meio ao mundo em que vive: a

sensacdo de ter sua vida organizada em obediéncia a um imperativo exterior e
transcendente a ele mesmo.34

E agora no ambiente esta sempre presente a comunicacdo visual
reprodutivel, que pratica o seu irresistivel controle sobre tudo.3%

Na realidade, com a sociedade pds-industrial, o carater racional da
publicidade desvendou-se, ndo s6 do ponto economicista das mercadorias a serem

33 A esse respeito ver Kury, Mario da Gama. Dicionario de mitologia greco-romana. Rio de Janeiro, Jorge
Zahar Editor, 1990, pp. 303, 339.

34 BRESCIANO, Maria Stella Martins. Metropole: as faces do monstro urbano (as cidades no século XIX). In:
Cultura Cidades, Revista Brasileira de histéria. Sdo Paulo, Marco Zero, 1985, p. 37.

35 CANEVACCI, Massimo. Antropologia da comunicac&o visual. Sdo Paulo,Brasiliense, 1990, p. 30.




CELEIDA DE BARRO 97

vendidas, mas também pelas tendéncias culturais e comportamentais mais sutis que ela
consegue representar, sintetizar e até mesmo antecipar. 36

O ser humano volta a encontrar-se ante o mundo tdo perdido como o
primitivo de antes do fogo. O conhecimento, heranca de Prometeu, cada vez se
aperfeicoa mais. o progresso técnico e cientifico é enorme. Todos os dias surgem
maquinas mais e mais complexas. A cultura de massa, através dos meios de
comunicacao, forja imagens que todos procuram seguir _ 0 que é necessario para o
sucesso? Fumar um "Malboro”, dirigir um "Santana"? Os homens sao produzidos em
série e, apenas 0s mais sensiveis se ddo conta do absurdo da situagéo. Todo dia um
pouquinho mais, o homem luta com ele mesmo, desperdicando a sua vida |,
bloqueando criatividade e perdendo a individualidade numa tentativa quase sempre
inatil de alcangar um sucesso puramente ficticio. Um paraiso que esta sempre no
futuro...

Ao mesmo tempo, este progresso todo, a midia e a cultura de massa nele
incluidos, também tem seu lado bom, na medida em que traz melhores condicfes de
vida e possibilita a criagdo de novas linguagens. Este progresso identifica-se com a
imagem de Prometeu, "ser que corresponde a uma necessidade de mais ser." 37

Surge entdo uma situacdo de ambiguidade e dilaceramento. Com ela, a
pergunta: como conviver com este aparente caos, que nédo nos deixa descobrir a
melhor forma de dialogar com estes fatos, ja que nem sequer nos permite saber
quem realmente somos, uma vez que nos tornamos imagens de nGs mesmos,
perfeitos simulacros, escondidos do olhar dos outros, que € o olhar da midia, atras
de nossos rostos / mascaras.

Contraditoriamente, é no século XX e, particularmente na sua segunda
metade que a mulher, mais do que em qualquer outro tempo, vem se lembrando que

a esperanca ficara no fundo do jarro de Pandora. Assim, ela que quase sempre

36 Idem, p. 20.
37 BACHELARD, Gaston. Fragmentos de uma poética do fogo. S&o Paulo, Brasiliense, 1990, p.98.
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ocupara um humilde segundo plano, comeca a se perguntar sobre o que haveria por
tras da mascara e se lanca em busca de sua verdadeira identidade.

Entdo, Celeida Tostes, artista brasileira contemporéanea, sonha. Seus
devaneios sdo de argila ou barro, matéria prima presente no imaginario da
humanidade desde o inicio dos tempos.

Os cientistas estdo descobrindo uma surpreendente complexidade na
argila. Microscopicamente, ela aparece sob varias formas, organizada em camadas,
tubos, discos e anéis. Tem energia. e dispara intricadas rea¢Bes quimicas, além de
sugar produtos toxicos do meio ambiente. Isto € o que os cientistas sabem, até agora,
com certeza.(...)

Coyne mostrou que as irregularidades moleculares _ os "defeitos" _ na
estrutura cristalina do barro dao-lhe a capacidade de estocar energia e de reemiti-la.(...)

"O barro ndo é apenas idealmente cristalizado", diz Lazlo, "pois ele tem
microdominios que sdo amorfos _ os dominios da desordem, onde ocorre a catélise.
Pode-se observar deslocamentos, porque estao faltando alguns atomos, ou uma fratura,

e nessas irregularidades localizadas é que ocorrem as ligagGes e as reacdes quimicas."”

Assim, a argila situa-se a meio caminho entre a dureza e a regularidade de

um tabuleiro de xadrez encontrada nos cristais, como no sal ou no gelo e a sutil e
cambiante forma de um organismo vivo 38

E curioso que a argila, material que possui todas as propriedades
descritas nas citacbes acima, tenha sido escolhido como material de trabalho pela
artista que analisamos. Bachelard afirmou que o modelador diante de seu bloco de
argila encontra a forma pela deformac&o. E um trabalho onde se pode fechar os
olhos. E um sonho que nasce ritmado, num ritmo que toma o corpo inteiro. E,
portanto, vital. Este sonho nasce do trabalhar a argila e esta ao lado de uma vontade
de poder especial _ o poder masculino de penetrar na substéancia, de conhecer o seu
interior, de perceber como a agua vence a terra, de reencontrar uma forca
elementar. 3

Ao mesmo tempo, neste ritmo que toma o corpo inteiro julgamos estar
presente a esséncia feminina, que se manifesta sempre de forma indivisivel e
subjetiva. Corresponde a dizer que a mulher responde sempre com todo o corpo,

incluido nele, a alma. A propria sexualidade feminina é difusa.

38 SEM AUTOR, Jornal do Brasil, 1987, s/p.
39 BACHELARD, Gaston., op. cit., 1989, pp. 112, 113.
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E, em "Passagem", com o corpo inteiro envolvido de barro, Celeida nos
remete a essa esséncia. Enquanto o trabalhador de argila, modelando a massa,
modela a si mesmo, e, a0 mesmo tempo que conhece o interior do barro, tem
acesso ao seu proéprio interior, reencontrando alegremente o poder de transformar e
transformar-se; a artista vai mais longe, vive sua aventura pessoal. O tempo perde o
sentido. Nao existe o presente. Penetra o interior da matéria, do barro, do feminino
Terra. Torna-se sua propria obra. E preciso ir em busca do tempo perdido. "Voltar"
ao inicio dos tempos. Nesta civilizacdo mecénica ndo ha mais lugar para o tempo
mitico sendo no proprio ser humano. Se faz necessario exorcizar Pandora, ir até o
fundo do jarro e renascer transformada e transformante. Ritual de passagem,
psicanalise, arte, feiticaria. Agindo num intersticio do poder, tentando subverter e
subverter-se. Na sua pequena fenda, seu apartamento de quarto e sala em
Botafogo, ndo poderiamos compara-la com aqueles pequenos "defeitos" na estrutura
da argila, os quais sdo capazes de estocar energia para reemiti-la? Seria esta
energia capaz de organizar 0 aparente caos presente no mundo contemporaneo,
eliminando o dilaceramento maquinico em que vivemos? Poderia ela nos ajudar a
estabelecer novos dialogos com o progresso, com as maquinas, com a midia?
Implicaria o conhecimento fornecido por Prometeu nesta auséncia de "ser" por tras
da mascara / rosto? Ndo esquecamos que Prometeu além de roubar o fogo dos
deuses, também modelou os homens de barro. Barro e fogo séo assim
complementares. Assim como o devem ser a Natureza e a Cultura. A mulher,
castigo de Zeus ao homem, com a astucia que |lhe foi doada por Hermes, nao
estaria, neste final de século, quando da énfase a descoberta de sua identidade,
inaugurando uma revolucéo nas subjetividades dos dois sexos / géneros? Revolucao
que ja faz com que os homens queiram descobrir o que é ser homem, o que é a

identidade masculina? Teria a mulher realmente sido um castigo de Zeus?

3.4. Grande Angular Sobre a "Aldeia Funarius Rufus"
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Focando essa espécie de "maquete”, denominada "Aldeia Funarius
Rufus" através de uma lente grande angular, nosso olhar percebe num relance, uma
série de construcdes curiosas, assemelhadas a pequenos montes de terra. Estes,
apresentam cores variadas, lembrando a argila em seus diversos tons, mais
gueimados ou menos queimados.

As construcdes foram dispostas sobre uma superficie plana e seguem a
orientacdo de uma espiral ou das primeiras curvas que formam este elemento
geometrico.

Todas as quarenta e cinco unidades que formam o conjunto possuem
uma abertura, que dir-se-ia serem a entrada de uma pequena caverna. Algumas
destas fendas deixam perceber a existéncia de objetos que nos parecem ovos.
Outras estéo nitidamente vazias.

No entanto, uma lente grande angular imp&e uma certa distancia, temos
entdo curiosidade de aproximar mais o0 nosso olhar. Ao fazer isso nos damos conta
que existem textos que acompanham a obra. Ja nos situamos a uma distancia que
permite a leitura. Os textos sdo uma descricao / explicacdo da Autora da aldeia e um

relatorio de analise quimica efetuada. Vamos a eles:

Funarius rufus, arquiteto, chamado de passarinho pedreiro, oleiro, amassa
barro, forneiro, maria de barro _ é o jodo-de-barro. Mon6gamo. Conta a lenda que
enterra na propria casa a esposa infiel. Cor avermelhada, mede em torno de vinte
centimetros. Macho e fémea trabalham juntos na construcdo da casa que demora de
quatro a cinco dias. Constroem para procriar. Trabalham cantando. Seu canto € uma
gargalhada.

Carregam ao todo quatro a seis quilos de barro. Amassando, carregando
com o bico e colocando cada bolinha ao lado da outra, formando um cordéo em espiral
gue vai subindo até completar a casa.

Pode-se admitir que, em geral, a casa é construida de costas para o ponto
cardeal de onde partem os ventos dominantes. E, comumente dividida em dois espagos.

Povos primitivos dispensavam grande respeito ao jodo-de-barro.
Acreditavam que era enviado por Deus para ensinar-lhes a construir suas casas, a fazer
seus potes, seus fornos de péo.

Oleiro, conhecedor de seu oficio, construtor capaz, sabe bem dos materiais
com que trabalha. Precisa da chuva para amolecer o barro, mas se o barro seca,
constroi sua casa com bosta.
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Suas diversas enzimas ligam e déo forca ao barro ou a bosta.

Queimada, a casa perde sua forca.

Algumas casas desta aldeia foram queimadas. Outras construidas seguindo
a andlise quimica do material, empregando-se 0 mesmo capim e a saliva colhida de
diversas pessoas, partindo-se do pressuposto das diversas enzimas fabricadas pelo
jodo-de-barro durante o seu trabalho.

Quando os filhotes ja voam a casa €& abandonada. Nunca mais o
jodo-de-barro volta a ela.

Outros passaros podem ocupar a casa vazia. até serpentes.

Em cada primavera, uma nova casa € construida.

Para continuar a espécie.40

L
MINISTERIO DE INDUSTRIA E COMERCIO
INSTITUTO NACIONAL DE TECNOLOGIA
RIO DE JANEIRO, 25/01/80 %!

Assunto: Analise Quimica

Protocolo: INT 2184/79

Divisdo: Quimica Inorganica Industrial

Natureza do material: amostra de material

Procedéncia: enviado pelo interessado

Interessado: Celeida Moraes Tostes

Observacdo: O resultado da analise quimica refere-se
exclusivamente a mostra enviada pelo interessado a este instituto.

RESULTADO DA ANALISE QUIMICA

40 Texto apresentado na exposicao retrospectiva "Tempo de Trabalho" / EAV / RJ, 1990.
41 Transcricdo do laudo de analise quimica da casa de jodo-de-barro. Também apresentado na exposicio
retrospectiva "Tempo de Trabalho".
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25 -"Aldeia Funarius Rufus" )

Foto: Eduardo Brand&o, Rémulo Fialdini, Cf. Galeria 23. S&o Paulo, Area Editorial Ltda., 1990

As fotografias mostram a aldeia na sua Ultima apresentacdo no Brasil, em 1990, na Escola de Artes
Visuais, Parque Lage, Rio de Janeiro.

26 -Cartaz que acompanha a obra
Foto: Henri Stahl, Cf.: Celeida Tostes

3.5. Celeida Focaliza a "Aldeia Funarius Rufus" e, por extenséo, o "Muro" e 0s

"Selos"

"Esta também foi uma lembranca da fazenda. L& tinhamos uma vida muito
proxima da Natureza. Eu via o jodo-de-barro, macho e fémea construindo juntos sua casa,
criando seus filhotes. A aldeia surgiu logo apo6s "Passagem”, quando um amigo gedlogo,
tendo conhecimento desta minha experiéncia, ao voltar de um trabalho em Macuco, 0
trouxe de presente para mim uma casa de jodo-de-barro. Olhei para a casa e ela me lembrou
uma caverna, um utero. Comecei a fazer interferéncias.

Sabendo disso, varias pessoas me deram casas de jodo-de-barro. Novas
interferéncias. Comecei a fazer eu propria a casa de jodo-de-barro. A tirar moldes. A fechar
a porta e colocar um ovo dentro. Tive essa idéia porque quando os filhotes voam, o passaro
abandona a casa e nunca mais volta. Pode ser capaz de contruir uma casa em cima da outra
ou, ao lado da outra, se ele confia no lugar, mas , nunca volta a mesma casa. Esta entdo pode
ser ocupada por outros bichos como lagartos e lagartixas, as vezes, até cobras ficam la

dentro.
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Atraves de uma analise quimica de uma destas casas constatei que ela
corresponde a uma argila de uso. Entéo resolvi usar, a semelhanca do passaro que fortalece
com suas enzimas o barro que carrega no bico, as enzimas da saliva de varias pessoas.
Assim, cobri um pote com um papel e pedi as pessoas que cuspissem ali dentro. Comecei a
misturar a saliva no barro. Mas, a casa construida assim ficava fraca e, a dele, queimada,
ficava fraca também. Era como se cada um tivesse sua tecnologia apropriada.

Descobri também que a planta desta casa € um "6" ou um "9", uma espiral, na
verdade um espaco magico. Estabelecendo uma relacdo com uma aldeia Xavante, da beira
do Rio das Mortes, construi para a exposicdo "Arquitetura da Terra" 42, uma aldeia com 45
casas desse passaro. Ora, quatro e cinco sdo nove, volta ao mesmo sentido, 0 nove ou o seis.
A casa de jodo-de-barro , o inicio de uma espiral. O seis é a idéia do ovo. O lugar de
iniciacdo, a casa de iniciacdo da aldeia Xavante, corresponde ao lugar do ovo, € um centro.
Ent&o esse espacgo da espiral, € o espaco de vida.

E interessante observar como na arte somos levados. Podemos ter uma intuigao
ou projeto inicial, mas durante a realizacdo dele vamos chegando a outras questfes que nos
direcionam e promovem o0 aparecimento de novas estruturas que ndo haviamos imaginado
antes. Assim, através do pequeno passaro construtor, que em seis dias é capaz de carregar de
quatro a seis quilos de barro, bolinha por bolinha e que, quando o barro nédo esta bom, faz
sua casa com estrume, fui sendo levada a novas descobertas. Desta forma, a construcéo da
casa, 0 uso do estrume, o significado deste para os paises frios, o sopapo, todas essas coisas

me levaram ao :

""Muro™, muralha, fortaleza, protecéo, separacao

Muro , comunicagao cortada

E defesa, mas pode ser prisio

O muro traz talvez o estigma da dualidade. Delimita o espago entre um e outro.

E um espaco de exclus&o.

O mecanismo de exclusdo do muro é o mecanismo do exilio, da purificacdo do espaco
urbano.

42 Celeida Tostes representou o Brasil na exposicdo "Arquitetura da Terra", realizada pelo Centro George
Pompidou, Paris, Franca, em 1984.
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Para mim o muro , um simbolo da constru¢do do homem.43"

O "Muro" foi uma pesquisa feita com tijolos pré-colombianos, com tijolos de
adobe. Sua importancia é conceitual. Foi um trabalho de mutirdo. N&o poderia ser de outra
forma. Houve um convite e uma panfletagem pelas ruas. Trabalharam mendigos, escoteiros,
gente da rua, o pessoal do Chapéu Mangueira, estudantes, artistas plasticos, quem quisesse.
Servi comida durante dois dias para cerca de cem pessoas e era muito importante este ritual
de banguete, de comer junto, de confraternizacgao.

A construcdo comecou pela feitura dos proprios tijolos de adobo. A proporcao do
adobo que escolhi, se aproxima muito da analise quimica da casa de jodo-de-barro.

Proporcdes aproximadas:

Barro comum ferruginoso.................. 70%
Palha de arroz...........cccccovevnenennn. 10%
CapiM..ccicciecece e 2%
Estrume de DOi.......cccooeviiiiice, 15%

Os adobos diferem dos tijolos comuns por ndo serem cozidos. O barro pode
conter certa proporcdo de areia a que se juntam fibras de vegetais e estrume de boi. Este,
atua como aglutinante. a palha tem a funcéo de reforcar a estrutura da massa. Com o passar
do tempo o adobo fica mais forte. Para a construcdo do muro, foram empregados
aproximadamente:

10 toneladas de barro

2 toneladas de estrume de boi

1/4 de tonelada de palha

Nesta obra é como nas outras, esta presente o olho do homem, as circunstancias
a gue o homem € levado na sua decisdo de olhar, além do aparelho de olhar, aquele olho que

Vé com o espirito, que vé além e que vai contruindo a cultura.

43 Texto que acompanha o catalogo dessa mostra.
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No entanto, este muro causou uma situacdo no Museu de Arte Moderna / RJ. O
diretor do museu na época pensou ser uma afronta o fato de que fosse feito de estrume, para
ndo utilizar uma outra palavra mais conhecida, aquela que significa sorte entre os atores.
Mandou desmontar. Os artistas todos correram para tirar o trabalho do museu. Porém,
através da Fundacdo Nacional de Arte (FUNARTE) e do Instituto Nacional de Artes
Plasticas (INAP), o muro conseguiu ficar no lugar. O mais curioso de toda essa historia é
que eu tirei o primeiro prémio de melhor conjunto de obra, o qual tinha o nome do diretor do
museu...

Esse muro provocou um convite para a Bienal de Sdo Paulo, provocou a ida para
o filme "Quilombo™ 44, onde gerenciei a Oficina da Terra, a qual tem muita relacdo com a

oficina que estou agora (1993) implantando na UFRJ."

ICONOGRAFIA

27-O Muro

Foto: Henri Stahl, Cf.: Celeida Tostes

O muro teve a sua construcdo real em 1982 e o projeto realizou-se através de um mutirdo. O
significado do muro € dual: protecédo / exclusdo. Pode também ser a construgdo do préprio homem,
esclarece a artista.

28-0Os Selos

Cf.: Celeida Tostes

ApOs a construgdo do muro surgiram os selos, conjunto de mil pequenas placas de argila decoradas
com desenhos bem simples. Um pouco mais tarde, chegou as maos de Celeida, um livro sobre os
sumeérios. Ela olhou e disse: _Uéé, é o meu trabalho! O amigo que Ihe emprestara o livro, respondeu:
_Seu nao, dos sumérios! Sao tabletes de fundacéo de construcdes deste antigo povo.

Contudo, a artista afirma que ndo houve qualquer intencdo de copiar os sumérios, que os selos
surgiram espontaneamente, contariam, "quem sabe, a histéria imaginada da purificacdo do espaco
urbano, daquelas cidades futuras de onde ainda estamos excluidos neste século de rumor e de furia,
cidades que estariam do outro lado, & espera de que as construamos."4°

3.6. Um "Close" na "Aldeia Funarius Rufus"

De acordo com Wo®lfflin 46, interpretamos o mundo exterior segundo

esquemas expressivos que conhecemos a partir de nosso corpo. Sendo assim, a

44 Ja demos referéncias sobre este filme anteriormente.

45 FROTA, Lélia Coelho. A fala feminina do fazer. Catalogo de exposigdo realizada na Galeria César Aché. Rio
de Janeiro, sem editora, 1987, s/p.

46 WOLFLIN, Heinrich. Renascenca e barroco. Sdo Paulo, Perspectiva, 1989 , p. 91.
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arquitetura, como arte de massas corporais teria relacdo com o homem enquanto
ser corporal. Seria entdo sempre a expressao de uma época, na medida em que
como grande corpo monumental denunciaria a existéncia do homem, no que se
refere ao esquema do corpo: porte; andar; atitude leve, jovial, pesada ou dramatica;
natureza febril ou calma. E, enquanto arte, a arquitetura elevaria e idealizaria o
sentimento vital de cada época, procurando propor o que o homem desejaria ser.
Também Deleuze 47 relaciona corpo e arquitetura, através de uma alegoria que

denomina "A CASA BARROCA™:

COMPARTIMENTO FECHADO, PRIVATIVO,
TAPIZADO COM UMA "TELA DIVERSIFICADA
POR DOBRAS

COMPARTIMENTOS COMUNS COM /I /I
"ALGUMAS PEQUENAS ABERTURAS"
OS CINCO SENTIDOS

-
~—
RN
%
/

\_/

FIG. 1: -ALEGORIA DE DELEUZE-

Esta alegoria mostra um andar superior, sem janelas, guarnecido por um
tipo de tela estendida, "diversificada por dobras”, cordas ou molas, que
representariam os conhecimentos inatos mas que passariam ao ato, por intermédio
das pequenas aberturas do andar inferior, 0os cinco sentidos, 0s quais
desencadeariam "vibracbes ou oscilacbes" na extremidade inferior das cordas.
Constitui-se a alegoria, na verdade, em uma montagem barroca que em termos de
ser humano equivaleria ao corpo e a alma, a matéria e o espirito, a duplicidade, a

ambiguidade inerente a todos nds, animais humanos.

47 DELEUZE,Gilles. A dobra: Leibniz e o0 barroco. Campinas, Papirus, 1991, pp. 14, 15.
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Irm& ceramista do jodo-de-barro, Celeida toma posse das construcoes
uterinas do passaro relacionando também a casa e o0 corpo. Mas, trata-se sem
davida alguma de um corpo muito especial: o corpo feminino, com suas aberturas,
fendas, vulvas. Cavernas, onde a luz do dia fica a realidade, como no mito de “A
Caverna “ de Platdo “8. lluminemos entédo a aldeia em sua totalidade. Na casa que
se repete e se transforma em "Aldeia Funarius Rufus”, nosso olhar segue de casa
em casa ou, de corpo em corpo, pela espiral magica de seu urbanismo Xavante.
Nesta espécie de land-art miniatura, & maneira da alegoria de Deleuze, também
encontra-se presente a ambigiidade corpo / espirito; o corpo, casa de argila,
matéria-pasta / primeira; o espirito, espiral que enquanto dentro de casa ( visto que a
planta baixa da casa do passaro € um "6" ou um "9"), se desenvolve e aumenta,
procurando o crescimento. OO6 de casa! Novas duplicidades, cidade?, sociedade?,
cidade-arte?, arte-sociedade?, categorias que se entrecruzam? Sendo a cidade o
lugar do movimento, o lugar do vai e vem, a espiral bem poderia simboliza-la.

Gustav René Hocke, no livro "Maneirismo, o mundo como labirinto", diz
que a espiral formada pelas escadarias do Castelo de Caprarola é amaneirada e
exemplo de um sucesso maneirista 4°. Pretendemos entdo que a espiral seja uma
forma labirintica. O labirinto, como a espiral, € uma dobra que vai ao infinito ou ao
"sem fim / sem saida".

Todavia a espiral € uma linha muito especial porque é baseada na
proporcao aurea, tdo usada pelos artistas do Renascimento, devido a sua harmonia
natural. Este numero de ouro é encontrado em diversas formas da natureza, como
nas galaxias, conchas e plantas. Ele revela uma ordenacdo de crescimento e

desdobramento. 50

48 PLATAO apud VEL ZOLADZ, Rosza W. A arte e as cidades: apodipticas e enigmaticas. In: EBA, UFRJ no
IV °Colbquio Franga -Brasil, Grupo Le Corbisier - Rio/NEAC, UFRJ, FAU - UFRJ, apoio Forum de Ciéncia e
Cultura - UFRJ Rio de Janeiro, 1994,

49 HOCKE, Gustav René. Maneirismo, 0 mundo como labirinto. S&o Paulo, Perspectiva, 1974, p.157.

50 A esse respeito, ler OSTROWER, Fayga. Universos da arte. Rio de Janeiro, Editora Campus, 1983,
pp. 189,292,293.
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Deleuze 5! afirma que no mundo atual o dilema ético trata-se de dobrar ou
ser dobrado. Aquele que dobra € o senhor, o dominante e, o que é dobrado, o
escravo, o dominado. A desdobra, para ele, ndo € o contrario da dobra, mas segue a
dobra até uma outra dobra. Dobrar-desdobrar significa  também
envolver-desenvolver, involuir-evoluir.

Sendo também a cidade cada vez mais o lugar da comunicacéo, das
aliancas, das trocas, da reciprocidade 52, ela € um espaco da arte. A "Aldeia
Funarius Rufus", enquanto cidade € indiscutivelmente, um espaco da arte. Mas é
também uma sucessdo de casas / corpos femininos sobre uma espiral que se
desdobra. Parece-nos uma metéafora do problema da aceitacdo dos novos papéis da
mulher pelo grupo. Para que um individuo se ligue a um grupo é necessario haver
um fator de coesédo. A "Aldeia", a nosso ver, indica que esse fator de coesao poderia
ser alcancado com a utilizacdo da sensibilidade e dos mecanismos da arte. Assim
ela nos sugere que o feminino / arte-manha deveria ir se desdobrando até uma nova
dobra e mais outra, e mais outra... O ponto de partida deste percurso, teria sido a
liberacdo do corpo, e ja fora discutido em "Passagem”, o trabalho-matriz de Celeida.

Espiral / metafora / labirinto que permitiria o crescimento da mulher em
direcdo a sua identidade, fato que também implicaria no crescimento do homem ou
da humanidade como um todo. Desta forma cada novo desdobramento levaria a
uma outra dobra, numa sucessao de aumentos que conduziriam a finitude do dilema
ético de dobrar e ser dobrado, introduzindo assim a modificacdo do espaco urbano,
as cidades sem muros, sem rumor e sem furia. Espiral, suporte do sonho...

A escultura de Celeida , um exercicio permanente de energia e de vida. O
gue corresponde a apontar, logo de inicio, para o eros que a anima.
Eros no sentido mais amplo e verdadeiro da palavra, que abrange o enlace

comunicante do feminino / masculino, mas perpassando largamente pelo tecido
envolvente do social e do ecolégico.>3

51 DELEUZE, Gilles. op. cit., p.18.
52 VEL ZOLADZ, Rosza W., op. cit., s/p.
53 FROTA, Lélia Coelho, op. cit., s/p.
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O fato é que na cidade moderna, o valor do individuo cada vez se reduz
mais. A cidade que anteriormente era o lugar da seguranca, torna-se o lugar do
desespero, da solidao, da luta pela sobrevivéncia. A cidade como poélo cultural torna-
se privilégio de poucos.

Em todo o mundo € hoje a grande cidade , um organismo economicamente
passivo e politicamente ingovernavel, perigoso para a saude fisica e psicolégica ds

habitantes. A grande disparidade do teor de vida das diversas classes torna-se exclusdo
dos menos favorecidos do usufruto do bem cultural que a cidade representa.

Celeida constréi entdo seu gigantesco muro de estrume, incompreendido
até pelo diretor de um dos maiores centros de cultura brasileiro: o Museu de Arte
Moderna. A artista convida todos, sem exclusdo de camada social, para um
banquete ritual, para o comer junto, para o trabalhar junto. "O Muro", a0 mesmo
tempo que impede a passagem e denuncia a situagcdo angustiante da cidade
moderna, aumenta o espaco social de cada um pelo fato de ter sido construido
ritualmente, de mutirdo. Mostra o aspecto tribal da arte de Celeida, sendo que o
fendmeno do tribalismo nas sociedades contemporaneas vem sendo estudado pelos
socidlogos, entre eles Michel Maffesoli 55, como uma possivel resposta a situacao de
perda e soliddo vivida pelo ser humano atualmente nas grandes cidades, onde a
cultura de massa e o individualismo sdo dominantes. "Sob mais de um ponto de
vista, a existéncia social estd alienada, submissa as injuncdes de um Poder
multiforme. N&o deixa de ser verdade, no entanto, que existe uma Poténcia
afirmativa, a qual, apesar de tudo, repete o jogo (sempre) recomecado do
solidarismo ou da reciprocidade".56

O fato de partilhar um habito, um gosto, uma ideologia, um segredo, um

ideal, determina o estar junto e estabelece a confianca entre os membros de um

54 ARGAN, Giulio Carlo. Historia da arte como histéria da cidade. S&o Paulo, Martins Fontes, p. 258.
55 Michel Maffesolli , soci6logo francés contemporaneo, estuda esse assunto no livro "O tempo das tribos".
56 MAFFESOLLLI, Michel. O tempo das tribos. Rio de Janeiro, Forense Universitaria, 1987, p. 101.
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grupo. Esta se exprime entdo através de rituais, festas, confraternizacdes e até
mesmo signos de reconhecimento especificos. Este "estar junto” fornece forca ao
grupo e permite oferecer resisténcia a qualquer imposicao externa.

A arte de Celeida, na medida em que se revela tribal, esta imbuida dessa
"Poténcia" afirmativa que conduz a solidariedade e a reciprocidade. Até mesmo 0s
ovos, que sdo parte integrante de sua obra, e que podem ser vislumbrados nas
aberturas das pequeninas casas da "Aldeia Funarius Rufus”, ao simbolizarem a
renovacao periddica da natureza, contém os germes de um novo desdobramento.
Eles nos remetem uma outra vez a esperanca de alcancar uma nova dobra, onde os
seres humanos, homem e mulher, possam construir juntos, numa situacdo de
reciprocidade. Temos conhecimento, inclusive que a artista ja foi capaz de reger,
com sucesso, um inimaginavel concerto para dois mil ovos.

De resto, gostariamos de nos deter mais um pouco no urbanismo Xavante
da aldeia e nas experiéncias realizadas pela artista até chegar ao resultado final de
sua obra. Interessa-nos principalmente a discussdo em torno do uso da tecnologia
humana e da tecnologia do passaro.

A planta das aldeias indigenas muitas vezes toma a forma circular ou
semelhante. Esta planta, para eles de grande importancia pois € um argumento para
0 seu saber em relacdo ao universo fisico, social e religioso. Alguns missionarios
Salesianos, por exemplo, descobriram que a melhor forma de converter os indios
Bororo consistia em fixa-los numa aldeia com as casas dispostas em filas paralelas.
Colocados neste novo urbanismo, eles ficavam confusos e perdiam rapidamente
suas tradicoes.

Observemos nos desenhos seguintes estes dois urbanismos: o das
aldeias Bororo e o0 das aldeias Xavante "Funarius Rufus", justapostos.

Verifica-se que a utilizacdo deste ultimo urbanismo pela artista ndo foi

absolutamente casual. A espiral é realmente significativa como ja analisamos
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anteriormente. Este urbanismo, estamos certos € a metafora de instituicdo de uma
nova po-ética em nossa cansada cultura brasileira e ocidental.

FIG.2: Planta baixa de aldeia Bororo
fonte: Claude Lévi-Strauss®’

FIG.3: O urbanismo Xavante da "Aldeia Funarius Rufus", uma espiral significativa!
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Também Argan %8, afirma que as cidades fundadas e construidas por
imposicao nao tiveram desenvolvimento, ndo sao cidades e, entre outros exemplos,
cita Brasilia, que se tornou um grande ministério. Entdo, qual seria o modelo e a
escala ideal de cidade? Para responder esta pergunta, o urbanismo em espiral da
"Aldeia Funarius Rufus", nos parece altamente significativo porque a artista ao se
utilizar do urbanismo em espiral indigena e ao se referir ao espaco do ovo ou da
casa de iniciacdo na aldeia Xavante como espa¢o magico da vida, instala, por meio
de uma poética sensivel, a necessidade de uma idéia de cidade, que tenha como
paradigma a aldeia / ovo, ou seja, parece propor a reconstrucao da categoria cidade
através de uma nova maneira de ver e apreender estes espacos de vida, onde nos
movimentamos e, onde residem nossa cultura e nossa identidade. Neste caso a

sensibilidade deveria corresponder ao espaco do ovo ou da casa de iniciacdo. Ela

57T LEVI-STRAUSS, Claude.Tristes Trdpicos. Lisboa, Edi¢des Setenta, 1986, p. 214.
58 ARGAN, Giulio Carlo, op. cit., p. 258.
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proporcionaria 0 crescer com leveza, dimensionando as cidades numa escala
humana, fato que nos direcionaria, a maneira dos bororos, para o conhecimento do
universo fisico, social e religioso que nos rodeia, isto €, ao auto-conhecimento.
Mesmo a discussédo entre a tecnologia humana ou do passaro nos remete
as deducbes do paragrafo anterior pois, a cidade, modelo dominante no ocidente, é
também o lugar da tecnologia. Vimos que a artista experimentou a saliva de diversas
pessoas para alcancar a tecnologia do jodo-de-barro e, ao mesmo tempo, queimou a
casa do passaro, constatando que a troca ndo dava certo e tendo entdo afirmado: _
Cada um na sual!, numa clara demonstracdo de aceitacdo da importancia da
tecnologia humana na cidade atual. Realmente ndo podemos ignorar tudo de bom
que as cidades e a tecnologia nos tém trazido. A idéia de voltar ao paraiso perdido
de uma vida apenas natural, ndo tem mais sentido. Sob este aspecto, o porqué da
utilizacdo do corpo feminino torna-se patente. Também a mulher, desde que
comecou a participar da vida publica, ndo pode mais voltar as limitagcdes dos papéis
vividos apenas no ambito privado ou a exercer apenas suas funcdes biologicas
naturais. A cidade, o espaco publico, a tecnologia sdo e devem continuar sendo
territdrios conquistados pelo feminino. Contudo é necessario equilibrio e, a
sabedoria estaria em utilizarmos a cultura e a natureza na justa medida. Sendo
assim, "funarius rufus" / Celeida nos faz perceber que a sensibilidade e o
pensamento sensivel nos conduzirdo as cidades leves, poéticas, humanas e

funcionais de que precisamos e com as quais sonhamos.

3.7. "Gesto Arcaico", Paredes que Fazem Cdcegas

Espaco imponente.

Chao cinza monte azulado.
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Roda vermelha, purpura que ndo é do Cairo,
aproximadamente 4 metros de diametro. Roda
gue se roda no cinza chdo monte azulado.

O olhar caminha a volta, ao léu, desavisado,
Caminha, caminha lento ao atingir as paredes, que Ihe fazem

cocegas.

A mente vaga, faz, desfaz, pensa, repensa, mil maquinacoes, divertidos

jogos.

(...) OLHOS ENGANADORES

MISTERIO OU CAMINHO

IGNORADO OU PERDIDO
SONHO RAPIDO SUSPEITO (...)58

Sonho vermelho escuro de barro,

desdobra-se em tons até o branco.

_Sao vinte mil amassadinhos ?!!!
E o olhar espia perdido no ar...

ICONOGRAFIA

29-"Gesto Arcaico"

Foto: Rdmulo Fialdini, Cf.: Celeida Tostes

O cenario montado na XXI Bienal de Sdo Paulo / 1991 é uma brincadeira para o olhar.

30-"Gesto Arcaico"

Cf.: Celeida Tostes

Cartdo / texto que acompanhava o trabalho na bienal.

Gostariamos de acrescentar que existe também um cartdo postal da série Brazilian Contemporary Art
(projeto do artista plastico Charles Watson) com um fragmento deste "gesto arcaico" que Celeida
apresentou na bienal. Sendo que a importancia deste projeto é o objetivo de divulgar a arte brasileira
no exterior.

59 GONCALVES, Raymundo Amado. Ruah. S&o Paulo, Massao Ohno Editor, 1993, p.24.
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3.8. "Gesto Arcaico"”, Divertido Jogo de Olhar

""Este foi o trabalho que apresentei na XXI Bienal de Sdo Paulo / 1991. Trata-
se de uma experiéncia feita com o toque das méos. Para mim, no paleolitico superior, 0
nascimento das "Vénus", ao que se tem confirmacdo até agora, deu-se no bojo das maos.
Como se a mao fosse o ventre. Assim, o aperto reflexo da méo no material mole, que também
é relacdo de magia, relacdo com o corpo da mulher, com a agricultura ou com a fartura, deu
origem as Vénus.

Eu estava fazendo muitas Vénus pequeninas e ferramentinhas. Entdo comecei a
depurar o gesto, a ver que no simples amassado vocé coloca o olhar e arma uma historia.

O conjunto de pecas que denominei de "Gesto Arcaico”,é, na verdade uma
colecdo de apertos reflexos, realizados pelas mais diversas maos ao encontrarem no seu bojo
a matéria maleavel da argila. Trabalhei com os mais diversos segmentos de nossa sociedade:
foi feito no presidio da Frei Caneca, no Parque Lage, na Vila Rosali _ lugar das chamadas
prostitutas, no Museu de Arte Moderna / RJ, com doutores da COPE da UFRJ, com gente de
rua, com madames, com criancinhas pequenas, enfim, centenas de maos se identificando num
sO gesto. Um mutirdo sem referéncia de classe.

Foram gastas quatro toneladas e meia de barro, terra de diversas procedéncias
do Estado do Rio de Janeiro, Oxidos de metais, materiais diversos. A apresentacdo do
trabalho constou de vinte mil amassadinhos dispostos em painéis de seis metros por trés, e
uma roda vermelha no chéo, ao centro.

Este cenario montado na bienal teve a intencdo de ser uma brincadeira com o
olhar, com a referéncia do olhar. Entdo usei o gesto reflexo e um objeto, uma roda;
confrontando assim o ato de construcé@o do objeto e a construcéo da técnica na referéncia do
olhar. A roda induzia as pessoas a andarem a volta do espaco, sendo que ela era um objeto
de fato enquanto que os outros, os amassadinhos que estavam na parede, tinham de ser

construidos pelo olho e pelo espirito do espectador.
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Penso que o artista deve criar uma relacdo de didlogo com o interlocutor,
convidando-o a colocar sobre o objeto, o olhar dele, o espirito dele. Desta maneira, 0 "Gesto

Arcaico" recriou-se todo o tempo da exposicao.”

3.9. "Gesto Arcaico", o Invisivel / Visivel

Sera que o mais alto ponto da razao é verificar esse deslizamento
do solo abaixo de nossos pés, € chamar pomposamente de interrogagdo um
estado de estupefacdo continuada, de pesquisa, de caminhar em circulo, de
Ser aquilo que nunca é completamente? 60
(...) compreender que a perspectiva é solidaria de uma dinamica
do olho, que nada é fixo para aquele que alternadamente pensa e sonha...61
Nossa visdo vai aos objetos. Este fato mostra que o nosso olhar nos
vincula ao mundo real. Todavia, se o deixarmos errante, ele, fatalmente, descobrira
novos mundos, sera capaz de descobrir florestas, ventanias,..., fantasmas, em tudo

aquilo que néo é. Olhar é também ver, decifrar, imaginar, perceber, construir.

Tapar os olhos para ndo ver, € um perigo, é segundo dizem, nao
acreditar nas coisas, acreditar somente no mundo privado.5?

Caminhar em circulo a volta da roda vermelha, objeto real, presente no
cenario do "Gesto Arcaico”, nos faz administrar um estado de estupefacéo
continuada, principalmente se deixarmos o olhar errante sobre os vinte mil
amassadinhos. Estes nos fazem coOcegas e nos permitem ver universos que
julgdvamos invisiveis. Arma-se um jogo €, nos surpreendemos, se, por acaso, algum
outro ser vé algo que se coaduna com a nossa visao. "Gesto Arcaico" é um cenario

montado para todos aqueles que queiram tomar parte nele. Neste jogo divertido, sé

60 MERLEAU-PONTY, Maurice. O olho e o espirito. In: Colecdo Os Pensadores, Vol.XLI. Sdo Paulo, Abril
Cultural, 1975, p. 301.

61 BACHELARD, Gaston. O direito de sonhar. S&o Paulo, Difel, 1985, p. 95.

62 MERLEAU-PONTY, Maurice. O visivel e o invisivel. S&o Paulo, Perspectiva, 1992, p.37.
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nao vale tapar os olhos. Tapa-los significaria perder todo o aspecto social / tribal da
proposta.

Com os olhos tapados ndo podemos ver, por exemplo, que cada pequeno
amassadinho s6 existe porque existem outros dezenove mil novecentos e noventa e
nove. Se, pelo contrario, decidirmos abrir bem os olhos, percebemos imediatamente
que os vinte mil pequenos amassadinhos fazem surgir o grande "Gesto Arcaico".
Assim, o minusculo gesto individual e reflexo de envolver na palma da méo a pasta
maleavel do barro, abre um mundo conceitual: muitos pequenos dao origem ao
grande! E isto vale para um sem numero de coisas. Contudo,"é preciso ultrapassar a
|6gica para ver o que ha de grande no pequeno”.®3

Ultrapassando a légica podemos ir em busca do invisivel presente no
visivel. Dizia Bergson 64 nas "Duas Fontes": o corpo vai até as estrelas, isto &, se 0
NOsSso corpo é matéria a qual a nossa consciéncia se aplica, ele é coextensivo a
nossa consciéncia. Compreende tudo o que nés percebemos, vai até as estrelas.
Assim, caminhando em circulos, circulando a roda purpura do "Gesto Arcaico",
vamos até as estrelas. E onde acreditaramos ver vinte mil amassadinhos de argila
passamos a perceber, entre outras coisas, provaveis corpos femininos : Vénus
Pré-Historicas. Lembrancas de Vénus que em algum tempo anterior indicaram ao
ser humano, através de suas maos / corpo / espirito, uma parte deste infinito
caminho para as estrelas.

Desta forma, mais uma vez se repetem na obra da artista duas
constantes fundamentais: a procura de uma estética do paleolitico em pleno final de
século XX e o corpo feminino.

A primeira dessas constantes, o pastiche do paleolitico, jA teve seu
significado bastante comentado em "Passagem" e na "Aldeia Funarius Rufus".

Gostariamos de acrescentar apenas que ele direciona a arte de Celeida no rumo da

63 BACHELARD, Gaston. A poética do espaco. Rio de Janeiro, Livraria Eldorado Tijuca, s/d, p.117.
64 BERGSON, Henri apud MERLEAU-PONTY, Maurice, op. cit., 1992, p. 63.
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pos-modernidade. O proprio conjunto "Gesto Arcaico”, quase um cenario “teatral”
pré-historico, armado dentro do moderno pavilhdo da bienal, € pos-
moderno.

A segunda constante, o corpo feminino, traz uma bonita imagem, a
mao - ventre - Gtero gerando as Vénus, numa relacdo magica com a fartura, com a
agricultura, enfim, todo um bom simbolismo da terra. No entanto, tentando nos
abstrair deste simbolismo, que tem origem no proprio material barro / terra / argila, o
qual tem estado sempre ligado a mulher em diversos tempos e culturas 6
gostariamos de ir mais adiante pois, sabemos que "a cultura nunca nos oferece
significacdes absolutamente transparentes” . O que chamamos de nossa verdade
aparece num contexto de signos que datam o nosso saber. Sendo assim, neste
saber datado de final de século XX, esta insisténcia no corpo feminino e, a maneira
como ele é tratado, nos remete diretamente ao movimento das mulheres, que tem
introduzido no mundo importantes mudancas nas relagcbes de género a partir da
década de sessenta.

Atualmente, mais do que a diferenca biologica, enfatiza-se a diferenca
entre a alma masculina e a feminina, de modo que ja se consegue identificar em
diversas areas do saber a presenca de uma cultura masculina dominante e de uma
outra cultura, feminina, que aos poucos comeca a aparecer. Na literatura, por
exemplo, esta diferenca é bem nitida e, ja existem varios textos escritos sobre o
assunto, isto é, sobre mulheres que escrevem como mulheres, esquecendo o
modelo cultural dominante masculino. No Brasil, Clarice Lispector €, sem duavida
alguma, uma destas escritoras. Também no cinema, temos assistido a alguns filmes

que sO poderiam ter sido dirigido por mulheres, entre eles, recentemente, o

65 A esse respeito ver PINTO, Regina Célia. Labirintos e espirais, possibilidades para o feminino na obra de
Celeida Tostes. Pés-Graduacgédo em Artes Visuais, Mestrado em Histdria da Arte. EBA, UFRJ, Rio de Janeiro,
1991, pp.21,22,23,24,25, ms.

66 MERLEAU-PONTY, Maurice. Signos. Sdo Paulo, Martins Fontes, 1991, p.32.
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magnifico "The Piano”, criado pela sensibilidade feminina da neozelandesa Jane
Campion.

As mulheres vém preenchendo had bem pouco tempo as formas de
existéncia reservadas aos homens. Entdo, o importante é que surjam "de
semelhante movimento producgdes inteiramente novas, qualitativamente distintas das
precedentes e que nao se limitem a multiplicar as antigas”. 67 A obra de Celeida
Tostes revela-se um exemplo da cultura feminina nas artes plasticas. Nao
acreditamos que qualquer dos trabalhos que estivemos analisando pudesse ter sido
de autoria masculina. Celeida, através deles, a maneira de Clarice Lispector, parece

nos dizer:

_NOS TEMOS QUE SER DOIS.

Para gue o trigo fique alto.
E quando
estranho a vida,
ai é que
comeca a vida! e

Agua Viva

E a vida comeca, segundo Deleuze % com a inclusdo da politica do
acorde. Segundo ele, vivemos no melhor dos mundos porque nele a forca é capaz
de dobrar-se, o0 novo € capaz de incluir-se e a harmonia se faz também pela
dissonancia do acorde. A politica do acorde € a inclusdo de uma atividade gerando
um espaco livre num territério esquecido pela disputa reativa por dominacéo. Assim,

a arte de Celeida, mesmo sem que ela tenha essa intencdo, transforma-se na

67 SIMMEL, Georg. Filosofia do amor. S&o Paulo, Martins Fontes, 1993, p. 69.

68 LISPECTOR, Clarice apud RODRIGUES, llse e MANZO, Licia. A paixdo segundo Clarice Lispector.
Catalogo de exposicao do Centro Cultural Banco do Brasil. Rio de Janeiro, sem editora, 1992, s/p.

69 ANTOUN, Henrique. As dobras do poder. Jornal do Brasil, Idéias / Livros e Ensaios, Rio de Janeiro,1992,
p. 5.
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atividade que vai gerando cultura feminina, apesar da cultura masculina dominante e
de todo estranhamento e critica dissonante que o movimento de mulheres tem

recebido. Desta maneira o0 novo vai sendo incluido e a cultura vai se ampliando.
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